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cQué es la

Estilistica?

7. VISION PANORAMICA DE LA CRI-
TICA LITERARIA

La critica lireraria es oficio ejercido, por
los menos, desde hace unos tres mil afios. Para-
lelamente a Homero y sus poemas €picos, apa-
recié Zoilo con sus censuras atrabiliarias.

A lo largo de treinta siglos de creacion
literaria, la critica se ha encasillado en la filo-
logia. Se pensaba que la recta interpretacion
de una obra debia hacerse a través de Ja exhaus-
tiva biografia del autor; del andlisis de la época
v sus costumbres, ideas, vida social; de las par-
ticularidades gramaticales, todos estos -como es
dable advertir-, elementos extrapoeticos.

Los denuestos de Zoilo se han trocado
con harta frecuencia en engominados panegiri-
cos. Con mucha razén Borges afirma: "éComo
juzgar en serio a quienes juzgan en masa, sin
otro mérodo que una maraviflosa emisién de
aterrorizados elogios, v sin examinar una /-
nea? " (1)

Fundarnentada en semefante manerg de
apreciar la obra literaria, la ensefianza de Lite-
ratura se reducia a lo que fakobson flamo una
alegre ‘‘causerie”’.

Tan simplista como intrascendente criti-
ca literaria, de merodeos por los aledarios de
la poesia, debila cambiar para enfocar la aten-
cién en Jos valores especificamente poéticos,
que eran los que quedaban fuera de la critica
tradicional. Esto es lo que se propusieron los
integrantes del Circulo Lingiiistico de Moscd,

(1)  Elementos de Preceptiva, Sur, Buenos -
Aires, afio 11, No. 7, pdag. 159

en la sequnda década de este siglo: "“Colocar la
obra literaria en el ceniro de lu atencién”. (2)

Tan incuestionable agctitud produjo, sin
embargo, coniroversias, como fos prolomeisias
que impugnabai las doctrinas copernicanas. To-
davia, en 1934, el poeta Kirsanov denuncigba
en Moscy: “No se pueden tocar los problemas
de la forma poética, de las meidforas, de la ri-
ma o del epiteto, sin provocar la respuesta in-
mediata: idetened a los formalisias!

2. APARICION DE LA ESTILISTICA

En el siglho XVIII, reivindicador dei hom-
bre v su valor como individuo, Condiflac, af ha-
blar en su “Art d’écrire” de ung "lengua de
la pasién”, hecha de sentimiento, inicia la re-
valorizacion del “habla” como “expresibn’ in-
dividual, diferente de la lengua de “significe-
cion’ logica.

En 1902, Charles Bally, discipulo de Sau-
ssure, publica su "Tratado de Estilistica Fran-
cesa” a la que le sigue su “Tratado de Estilfs-
tica”. La palabra “estilistica” éuedaba asi’ acu-
flada, aungue propiamente Bally no realizé es-
tudios del “estilo”, sino de “los hechos de ex-
presion de la lengua desde el punto de vista de
su contenido afectivo”, lo que devino en algo
mds cercano g la semdntica. Es este fa estilistica
de la “afectividad” o estilistica de la escuela
francesa.

La escuelo idealista alemana de la que
proviene propiamente la Estilistica del indivi-

(2)  Tzvetan Todorov: Teoria de la Litera-
tura de los formalistas rusos, Ediciones
Signos, Buenos Aires, pdg. 11.

duo, se inicls con Wundt v Schucharidt, quie-
nes parten de fgs docirings de Withelm Hum-
boldi: “ergon”, el lenguaje como instrumenio
heredado por la colectividad, v “energeic’, o

-

lengua como una creacion del individuo.

A Schuchardt fe sucede Vosler guien
considera @ la fengua como hecho cultural v
como hecho esiéiico. Mds tarde, Ferdinand de
Saussure llamd “fengua” {langue) al sistema de
signos expresivos adguiridos por Ja colectividad,
v “habla” {parole) ef uso individual del sistema,
que es la que debe ser estudiada por ja Estilis-
tica, mediante el mérodo descriptivo.

Por su parte Paulhan atribuye a la len-
gua dos funciones: “significative” y “sugesti-
va”, y, por tanto, distingue dos tipos de expre-
sién linglifstico que denoming “estilos”. EI “es-
tilo sintético”, que corresponde a la funcidn
“sugestiva” es el campo de la estilistica.

Leo Spitzer recoge la concepcion vosie-
riang de lo lengua como hecho estético y se
convierte en el verdaderc creador de la Estilis-
tica. A través de sus trabgjos estilistices, ha
creado sus propios métodos de interpreiacion
e investigacion, asi como hg formado una es-
cuela. Enire sus seguidores estan Ddmaso Alen-
50, Amado Alonso, Raymundo Lida, 7. Spoe-
rri, H. Hatzfeld.

5. QUE ES LA ESTILISTICA?

Amado Alonso, en garla dirigida a Affon-
so Reyes, caracteriza asi’ la Estilistica:

1. “Estilistica es el estudio del estifo. Por es-
tilo se puede entender ef uso especial del
idioma 'que el qutor hace, sy muoesiria ¢
virtuosismo idipmdticos...”
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2. “La estilistica estudia lg obra literaria co-
mo ung construccion poética, v esto en
sus dos aspectos esenciales: como esta
construida, formada, hecha, tanio en su
conjunio como en sus elementos, v que
delicia estética provoca, o desdoblando de
otro modo: como producto creado y co-
mo actividad creadora”’.

3. “La estilistica estudia el sistema expresi-
vo de una obra, o de un autor... Y el sis-
tema expresivo significa desde fa consti-
tucion y estructara interna de la obra
hasta el poder sugestivo de las palabras y
la eficacia estética de los juegos ritmi-
cos”. {3)

Estudiar una obra literaria desde un pun-
to de vista estilistico es analizar su intenciona-
lidad. Y Amado Alonso afiade en sintesis por
nosotros realizada: A

Toda obra literaria es un espiritu objeti-
vado creado intencionalmente por un espiritu
subjetivo, e/ poeta. Pero para que ese espiritu
objetivado seg realmente espiritu con la delibe-
rada intencionalidad de comunicar algo {un
aviso, una vivencia, un mensaje) es preciso que
otro -espiritu subjetivo v actualmente viviente,
advierta en ¢él, en el espiritu objetivado, gue es
fa obra literaria, el signo permanente creado por
otro espiritu subjetivo y pretérito. Entonces
cumple la obra fiteraria, espiritu objetivado, su
especifica funcion: la de ser un puente entre
dos espiritus subjetivos: e/ autor v el lector (4)

(3} Materia y forma en poesia, £dit. Gredos,
Madrid, pag. 95 y s.

(4} Op. cit, pdg. 116

Y aqui cabe la aclaracion ocportunisima
de Damaso Alonso acerca de la obra literaria
v su legitimo v primerisimo destingtario: “'Las
obras literarias -dice-, fian sido escritas para un
ser tierno, inccentisimo y profundemente inte-
resante; “ef lector”. (“Gozador’ le denoming
el estructuralista italiano Umberto Eco). Y
ariade el tratadista espafiol: “iLas obras literg-
rias no nacieron para ser estudiadas v anglize-
das, sino para ser leidas y directamente intui-
das. Ni El Quijote se cred para los cervantis-
tas faungue hayva algun cervantista que piense
de otro modo) ni el teatro de Shakespeare pa—
ra la filofogia alemana. El drbol esté ahi’ para
recrearnos con Su sombra o parg climeniarnos
con su fruto, o simplemente para ser delicia de
los ojos ahora gue el viento graciosamenie o
cimbrea. (Quién pensaria que nacié para gue
desgarremos sus partes, para que las escudrifie-
mos, parc que apliquemos a su carne el micro-
tomo v sometamos lgs mds secretgs células a
nuestra curiosidad microscopica? " {5)

Sin embargo, el mismo Ddmaso Alonso
es un consagrado estilista que, escalpelo en ma-
no, desmonta la obra literaria y la descompone
en sus elementos constitutivos para enalizarlos y
descifrarios y asi ayudamo.'s a descubrir el meo-
lio, la esencia, el origen de nuestro placer estdti-
co. Amado Alonso, por su parte, considera gue
la obro literaria es el resultante del placer esté-
tico con que &l autor lo ha ido componiendo.
La estilistica tiene por obfeto primordial re-
construir ese goce estético gie fue el impulsor
de la creacién de la obra literaria. Pero iam-

(5) Poesia espafiola, enisayo de métodos v Ii-
mites estilisticos, E£dit. Gredos, Madrid,
Pag. 37.

bién es sabido que la obra estética es ian s0fo
“una sombra de aguel goce estético’ que el
autor “lg poesfa come un frenesi” en ef mo-
mento de la creacion poética, “es apenas el res-
coido de la pasada hoguera”. La estilistica se
propone, precisamente, soplar en ese rescoldo
-dice Amado Alonso-, “para hacer brotar de
nueve la flama con apetito de arder mds”™. Aun-
que bien nos recuerda que ese momenio en Gue
e/ creador de belleza literaria experimenta su
propio deleite estético, es heracliteo por la carm-
buante, fugaz e irreversible realidad.

Por daitimo, la Estilistica es la Gnica posi-
bilidad de respuesta a la pregunta que un lec-
tor perplejo ante la belleza literaria se formula
Por qué me conmueve este verso, esta estro-
fa, este poema, y, en fin, esta obra literaria?

4. LOS METODOS DE LA ESTILISTICA

Caracterizada, la Estilistica, grosso mo--
do, veamos sus métodos de investigacion.

Ddmaso Alonso, uno de los mds buidos
sistematizadores de la Estilistica, afirma paladi-
namente que ‘‘no existe una técnica estilistica,
que el ataque estilistico es siempre un proble-
ma que los matemdticos, llaman de '‘feliz idea’!
Es decir -afiade el mismo autor-, gue la dmica
manera de enirar al recinto es un afortunado

salto, una intuicién” (6)

Respetamos este criterio expuesto por el
maestro espafiol a quien seguimos en nuestra
cdtedra de investigacion estilistica, pero no esta-
mos totalmente de acuerdo con su opinion.

(6) D. Alonso: Poesia Espafiola, Edit. Gredos,
pdg. T1.
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Amado Ajonso, en cambio, gfirma: "Si
algiin método propio podemos desarroliar, creo
que este tendrd gue basarse en nuestra especial
competencia profesional: en el conocimiento
profesional de los valores lingiifsticos. {7}

Ni tan solo lo uno ni tan sofo lo otro.

Admitimos gue en la investigacion esti-
#stica juega papel imporiante la intuicidn, una
especie de carisma estético. Pero es indudable
gue solamente la intuicién o método de *‘feliz
idea”, o sea del “ojo clinico”, en los médicos,
no es, no puede ser suficiente. Ademds, se co-
rreria el peligro de caer en lo subjetivo. Tampo-
co el método estilistico puede basarse dnico-
mente en “el conocimiento profesional de los
valores linglifsticos”.

Por ventura, el mismo Ddmaso Alonso
aclara el panorama con sy obra “Poesia Espa-
Aola, Ensavo de Métodos v Limites Estilfsticos”.
Y para lograrlo, se fundamenta en las teorigs
saussureanas acerca del “'signo linglifstico™, aun-
gue con notables divergencias con € maestro
Stiizo.

FERDINAND DE SAUSSURE Y E!;;S!G—
NC LINGUISTICO

Define Saussure el signo lingifistico des-
de el punto de vista funcional y dice: “El sig-
no linglifstico no une una cosa y un nombre, si-
no un concepto y una imagen acdstica. La ima-
gen acustica no es el sonido material, cosa pu-
ramente fisica, sino su huella psiguica, la repre-
sentacién que de é/ nos da el testimonio de

{7)  Amado Alonso. Maieria v Formaen Poe-
sia, Edit. Gredos, pdg. 120.
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nuestros sentidos...” (8)

Definido asi ef signo lingiiistico, Saussure
arfiade otras particularidades.

1. El cardcter psiquico de la imagen actistica
se comprueba cuando ‘'sin mover los fa-
bios ni la lengua, podemos hablarnos a
nosoiros mismos o recitarnos mental-
mente un poema’’.

2. £ signo lingiifstico “es una entidad psi-
quica de dos caras: ‘‘concepto” e “‘ima-
gen aclstica”.

Para evitar equivocos, sugiere llamar *'sig-
nificante” @ Ja imagen acdstica, y ‘‘significado”
al concepto.

Las divergencias expuestas por Ddmaso
Alonso son las siguientes:

1. “Significante” es para nosotros -dice-, lo
mismo a) el sonido (fisico) que b) su
imagen acdstica (psiguica).

La comprobacion de este acerto no viene
al caso.

2. “Para el maestro de Ginebra -afirma Da-
maso Alonso-, “significado” era “concep-
to”. Los “significantes” eran, pues, sim-
ples portadores o trasmisores de ‘‘concep-
tos’.

Y adade: “'Es una idea tan aséptica co-
mo pobre, plena, de la profunda, de la tridi-
mensional realidad idiomdtica. Los “significan-
tes” no trasmiten *‘conceptos”, sino delicados

(8) F. de Saussure: Curso de Lingiiistica Ge-
neral, Edit. Lozada, Pdg. 128.

complejos funcionales”.

Este enriguecimiento de las teorias Sau-
ssureanas logrado por Démaso Alonso hg dado
Jugar a una mejor estructuracion de fa Estilisti-
ca como ‘‘ciencia de la literarurg”,

Estudiar estilisticamenite una obra liera-
rig es descubrir y descubrir sus “significantes
parciales”, eso que Roland Barthes denomina
“sustancia’. (9) De esta manera el “significante
lingtifstico” se transformard en ‘significante
poético”, eficaz catalizador que desencadenard
la emocion estética.

FORMA EXTERIOR Y FORMA INTERIOR

La retérica clisica ha mantenido el cri-
terio de que Ja obra literaria es unqg clarg dico-
tomia de “farma” y "‘fondo”. Y asi ha estu-
diado cada uno de esios elementos como valo-
res independientes. Croce, en cambio, es el ex-
positor mayor de la reoria “monista” de la obra
[iteraria.

La estilfstica tiene como una de sus le-
ves fundamentales la que dice: *“Toda particu-
laridad idiomadtica en el estilo, corresponde a
una particularidad psiquica”. £sto es: nada hay
en la obra literaria que corresponda tan solo a
unc de jos dos elementos antarfiones ya enuncia-
dos mds arriba, porgue toda elia constituye ung
unidad indiviza. Sin embargo, Ddmaso Alonso,
con el fin de facilitar el andlisis estilistico, nos
habla de “forma exterior’ y de “forma interior’.
Pero es preciso conocer el contenido. de estos
términos, para lo cual transcribimos:

(9) Semiologia, Edit. Tiempo Contempord-
neo, Buenos Aires, 1970, pdg. 37.

“Entendemos por forma exterior ig re-
lacion entre significante y significado, en la pers-
pectiva del primero hacia el sequido. E£sa misma
relacion -prosigue-, pero en la perspectiva des-
de el significado hacia el significante, es lo gue
Hamamos “forma interior”. (710)

Estos dos términos, asi conceptuados,
dan origen a dos métodos de investigacién es-
tifistica:

1 La Investigacion desde la perspectiva de
/fa ““forma exterior’ trata de descubrir los
significantes estéticos. Digamos en forma
mds clara: las técnicas y artificios utiliza-
dos por el autor.

2. La investigacion desde la perspectiva de
fa ‘“forma interior” bucea en la intencio-
nalidad del autor que siendo *“‘significado”
se plasma en un determinado *‘significan-

13

te .

ANALISIS DESDE LA PERSPECTIVA DE
LA “FORMA EXTERIOR"”

Carfos Bousorio, discipulo de Ddmaso
Alonso y su coautor, define estilisticamente la
poesia como “‘comunicacion’’. El poeta, en ver-
dad, a través del dofor de sus '‘poiesis” algo
nos comunica: una vivencia, unavision, una pro-
fesia, en virtud de su carismdtico oficio.

éComo nos comunica? En este “‘como”
va interviene una de las antinomias saussurea-
nas: ‘“‘lengua’ y “‘habla”. Lag “lengua’ sistema
de signos de genérica validez, deviene en *‘ha-
bla”, en virtud de las sustituciones”. Y sin

(10} Poesia Espafiola, Edit. Gredos, pdg.

&7

“sustituciones” no hay poesia.

Habiamos caracterizado a fa Estilfstica
Siguiendo a Amado Alonso-, "como el estu-
dio del sistema expresivo de un autor o de una
abra”. Este “sistema expresivo” es, precisamen-
te, la técnica con que un auior transfigura lo
“lengua” en “habla”. O mejor, los técnicas es-
tilisticas o manierismos con que un autor quten-
tica su estilo hasta tornario “unigénito”.

Es este el cempo de accidn de la Esti
listica. Este conjunio de técnicas o manierismos
que integra esta ciencia de lg Literatura, ha de-
Jado airds a Ja “preceptiva’ cldsica, todavia con
“venerable rutina” de los estudios filolégicos
gue merodeaban su torno a la obra literaria v,
en cambio, se-ha adentrado en la almendra viva
de ella y trata de descifrar el misterio inefabie
de lo poético.

Y ha hecho mds la Estilistica: ha cambia-
do la releclogia de la ensefianza de la Literatu-
ra, porque va no es fin de ella la memoriza-
cién mecanizada de concepios y una extensg
causistica de figuras y tropos litergrios, sino al
desciframiento de ese misierioso solepsismo gue
es la obra literaria.

stilfstica, ademad enti 7 -
La Estilistica, ademds, ha enriguecido no
tablemente el arsenal de la preceptiva en el des-
cubrimiento de nuevos recursos formales antes
no intuidos siquiera. Dentro de la actugl inves-
tigacién estilistica se habla de “rupiura del sis-
tema” de ‘signos de indicio”, de “metdforas -
reversibles” vy “metdforas de segundo grado”,
de “bisemigs”, de '‘sinestesias’, de “recursos
cinéticos”, de ‘simbolos” e “Imdgenes visiona-
rias”, de “‘conexiones sintagmdticas aldgicas’,
de “modificantes extrinsecos”, de “poemas co-
rrelativos” vy “conjuntos paralelisticos”, etc.,
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etc., recursos formales a través de cuyo desci-
framiento es posible racionalizar la emocién
estética.

ANALISIS DESDE LA PERSPECTIVA DE
LA “FORMA INTERIOR”

Hay cbras en las que la Estilistica per-
mite intuir en mensaje humano, que prevalece
sobre la conmocién estética, porque se equili-
bra con ella. Entonces conviene un andlisis des-
de la perspectiva de la ‘‘forma interior”

éComo no revalorizar “El Quijote” inter-
pretado bajo el pacato y rutinario binomio de
dos argquetipos contradictorios, cuando hay tan-
ta hondura humana, tanta riqueza filosofica,
tanta ternura que se empefia en ldgrimas o es-
talla en la risa de fraterna solidaridad? éCo-
mo no reivindicar el honor de Sancho, vilipen-
diado por el domine profesoral que todavia fe
indilga la consabida adjetivacién de payorativa
sacarroneria? (Cémo entender a Esquilo, a S6-
focles, a Shakespeare sin adentrarse en 105 veri-
cuetos psicolégicos de sus arquetipos? (CO-
mo no explicar toda la divinidad de la Come-
dig de Dante sin ver en ella el refiejo porme-
norizado de la Edad Media, con el estatismo

feudal simbolizado en los circufos infernales

en los que rige la medieval “ley de Talion” y
la estructura tridimensional del dogma del Dios
“trino y uno”’? (Como entender a nuestro Es-
pefo sin analizarle a través del mecanismo com-
pensatorio del menorvilido en las acedas pdgi-
nas de su Nuevo Lucigno? ¢Como comprender
el volcdnico estilo montaivino sin interpretarfo
a itraves de la psicologia del resentido, pero
también del esquizotimico que se transfigura en
el quijotesco defensor de la libertad y en el ven-

gador de su doncellez ultrajada? ¢Cémo acep-
tar la causal sucesion de las escuelas literarias
sin considerar que ellas son la I6gica consecuen-
cia de infraestructuras economicas, sociales, fi-
loséficas, politicas, estéticas?

Es esta la nueva manera con que desde
1960 realizamos el andlisis de la obra literaria
con nuestros alumnos de Literatura, en la Fa-
cultad de Filosofia, Letras y Ciencias de la Edu-
cacion de la Universidad Central.-Desde enion-
ces, ellos han dejado atrds lo anticuado vy ruti-
nario para acercarse eficazmente a la obra lite-
rariag. A su vez, cuando ejerzan sus cdtedras,
podrdn conducir a sus alumnos -ya lo estdn ha-
ciendo-, hacia el goce estético de sus propias
lecturas.
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