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PRESENTACION

El Instituto Owavalefio de Antropologia organizd en junio de 1992
un Seminario Nacional de Cultura Popular, con la pamicipacién de di-
versas instituciones ecuatorianas que se dedican al eswdio y/o difusidn
del amplio campo de este quehacer. Queremos resaltar la participacidn
de la Universidad de Narifio, de Pasto, Colombia, entidad que manifiesta
su fervoroso desco de integrar los estudios referentes a aspectos comu-
nes de los pueblos situados en la regidn fronieriza colombo-ecuatoriana;
de hecho, es también un deseo del 10A, puesio de manifiesto en su asjs-
tencia e intervencidn en ¢l Encuentro Intemacional de Investigadores y
V de Emoliteratura, evento realizado en Pasto, en mareo de 1992, v or-
ganizado por la Universidad de Narifio.

El contenido de esta revista refleja los temas expuestos en el Semi-
nario: teorfa de 1a cullura popular, cinoliteratura, anesanfas, fiesias, md-
sica y leatro popular. quiencs imervinieron, o hicieron en representa-
cidn de las siguientes instituciones: Centro Interamericano de Anesanfas
y Anes Populares; Centro de Estudios Latinoamericanos de 1a Pontificia
Universidad Catdlica del Ecuador; Instituto Andino de Anes Populares
del Convenio Andrés Bello; Direccidn de Educacidn v Cultura Fopular
de 1a 1. Municipalidad de Quito; Radio Nacional del Ecuador; Instituto
Otavalefio de Antropologfa; a més de 1a yva mencionada, Universidad de
Narifio, de Colombia.
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Diferentes fueron las posiciones de Jos exposilons ¢n esic Semi-
nario. tanio en ¢l aspecto tedrico como en el campo metodoldgico: mien-
tras unos analizaron 1os fundamentos para una teoria sobre 1a cultura po-
pular, olros Presentantn Sus experiencias en las dreas especificas de sus
especializaciones. Todas las exposiciones l'ur:n?n analt'm_ﬂas ¥ comenta-
das por los numerosos panicipanics ¢n el Seminario y, cleriaments, fue
inieresante 1a intervencidn de un grupo de ancsanos indigenas otavale-
fios, quicnes mantuvieron un didlogo sobre 1a actividad textil que ellos

realizan,

La iniciativa que levd, en junio de 1991, ala realizacidn del Pri-
mer Seminario Nacional de Antropologia continuard en el futuro, con
1a organizacidn de actos de csta misma narur:leza._ los cunlgs_s:nrcn. en
pane, como mecanismo de difusién de las mdluples acm_rldm‘ies del
10A, especialmente de su accidn mis imponanie; las investigaciones y
estudios de 1a Sierra Norte del Ecvador.

Claudio Malo Gonzdlez*

TEORIA DE LA
CULTURA POPULAR

Cenro Interamericano de Aresa.
nfas ¥ Ares Pogulares

Teorizar es conformar cohe-
renteEmente un conjunio de concep-
05 que expliquen de manera clara
un fendmeno. Paniendo de las
miltiples formas en que ¢l fend-
meno s¢ manifiesta en la realidad,
es posible elaborar una teorfa, es
decir un cuerpo de conocimienios
que posibilite la comprensidn de
esos fendmenos ¥ su interrelacidn.
Asf han avanzado las ciencias, tan-
1o las de I3 naturaleza como las so-
ciales. Una (corfa no e5 permanen-
ie -y peor adn clema-. En el dmbi-
to de las ciencias naturales, Leorfas
que s¢ daban por definitivas han
sido superadas por otras debido a
que el hombre ha descubieno nue-
vos fendmenos y tenido acceso a
oros conpcimientos que antes es-
taban ocullos.

En lo que se refiere al uni-

verso de las ciencias sociales, la si-
fuacidn es mucho mis compleja
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pues, al avance del mnu-:imicm_u
humano hay que afiadir la diversi-
dad de criterios que sobre un mis-
mo hecho pueden tener distintas
personas, las ideologfas distintas
gue sirven de punto de pamda para
la investigacidn y la teorizacidn, e
inclusive factores subjetivos -y 4
veces emocionales- gue inciden en
el enfrentamiento del individuo
con los hechos.

Entre los términos mis cs-
guivos y complejos de nuestro
idioma, culura ocupa uno de los
primeros sitiales. Abarca una am-
plia gama de realizaciones, formas
de comporiamiento, proyecios y
expectativas del ser humano. No le
va 2 la zaga la palabra popular lo
gue ha dado lugar a que, en dife-
rentes épocas y lugares hayan sido
esios vocablos manipulados y ma-
noscados de la manera mis diversa
y con diferentes tipos de imencio-
nes.

Por las razones anoladas,
hacer una teoria de la cullum po-
pular es tarca cercana a lo imposi-
ble, Una teorfa requiere de un con-
senso -51 no total, cuando menos
razonablemente amplio- accrca
del significado de los werminos y ¢l
stgnificado depende no tan solo
del objeio en &, sino del po ¢ in-
tensidad de la relacion que las per-
sonas tienen con ¢l objeto. En este
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irzbajo no prelendo estruciurar una
icorfa de Ia cultura popular, me li-
mitaré simplemente a2 hacer una
serie de reflexiones sobre ¢sta pro-
blemdtica realidad con la esperan-
za de que ayuden a esclarecer con-
ceptos, concretar ambigledades ¥
eliminar equivocos.

El concepto culiura

Con ¢l desarrollo de la An-
tropologia Cultural que arranca a
mediados del siglo XIX, cultura en
esta disciplina se 1a entiende como
un tipo de realidad privativa del
ser humano e inherente a su forma
de vida, Por su naturaleza no puc-
de el hombre vivir v sobrevivir sin
cultura, Siendo un ente que vive ¥
desarrolla sus faculiades colectiva-
menie, ReCesila generar un sisiema
de pautes de conducta que organi-
ce sus relaciones con los demds y
sus relaciones con el medio fisico
en ¢l que vive. En las restanies es-
pecics del mundo animal es el ins-
tinto el gue regula las relaciones
mentadas. El animal nace ya "pro-
gramado™ para actuar de tal o cual
manera ante las miltiples situacio-
nes que debe enfrentar; en el hom-
bre sus instintos son menos afing-
dos. pero la cultura que él erea y a
la que sc acopla suslifuye con cre-
ces a las asombrosas realizaciones
del instinto animal.

Lograr consenso en la defi-
nicidn de cultura dentro del con-
texto antropolégico ha sido tarea
poco feliz. Entre 1871 -afio en el
que varias personas consideran
que armancd la Antropologfa Culu-
ral con la publicacidn del libro
“Primitive Culture™ de Edward Ty-
lor- y 1950 Kroeber vy Kluckhohn
inventariaron no menos de ciento
segenta definiciones de cultura. En
la segunda mitad del siglo XX esie
nimero se ha incrementado sus-
iancialmente. 3i se intentara con-
senso en el wWmino cultura popu-
lar, el problema de diferencias y
divergencias de crilerios se toma-
ria mucho mis complicado.

Hablamos de un tiempo a
esta parte de culura popular debi-
do a que, antes de que se expan-
dicra el concepto antropoldgico de
culivra, era este érmino wiilizado
para hacer referencia a contenidos
accesibles y manejables por una
minorfa de personas de un pueblo,
privilegio que no llegaba a las
grandes mayorfas que recibfan por
esta razdn el calificativo de incul-
tas. Carmel Camilleri en su obra
Antropologfa Cultural y Educacitn
editada por la UNESCO escribe al
respecto:

“Hay un significado mucho
mds antiguo y comudn en el cual
picnsan la mayorfa de las personas

cuando se pronuncia esta palabra:
1a culmera como atributo del hom-
bre "cultivado’. Este es reputado
por dominar los saberes que le per-
miten ir mis lejos en el conoci-
miento de todos los aspectos de lo
real, asi como los méodos v equi-
pamiemos mentales que le permi-
ten multiplicar y profundizar esta
clencia. Por otra pane, se le atribu-
ven posibilidades del mismo orden
en ¢l campo de lo imaginanio, don-
de llega a ser capaz, por ejemplo
de comprender y gustar formas de
ane inaccesibles a los otros, asl co-
mo de crear €1 mismo olras nue-
vas. Resumiendo esie tipo de cul-
wira abarca un cuerpo de informa-
ciones ¥ de valores privilegiados
por el grupo a los cuales el indivi-
duo accede gracias a un sistema de
aprendizaje particular que le da
ademads el poder de enriquecerlos a
sU ver."”

Frenie a este conceplo ex-
cluyenie y privilegiante, el mismo
autor propone una definicidn an-
iropoldgica, ¥ por 1o tanto totali-
zanie, de culiura:

“La cultura es ¢l conjunto
més o menos ligado de significa-
ciones adquiridas, las mds persis-
tentes 0 las mds compartidas, que
los miembros de un grupo, por su
affliacitn a este grupo, deben pro-
pagar de manera prevalente sobre
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los estfmulos provenientes de su
medio ambiente v de ellos mis-
mos, induciendo con respecto a £s-
tos estimulos actitudes, representa-
ciones y compornamicntos comu-
nes valorizados, para poder asegu-
rar su reproduccién por medios no
genéticos.”

Esencial al hombre es su ca-
pacidad de simbolizar y concep-
tualizar. Para organizar su conduc-
1a individual y colectiva conforma
a lo largo del tiempo un sistema de
conceplos y simbolos que parien
de 1a realidad y que sirven como
intermediarios en sus relaciones
con el ambiente fisico, las otras
personas ¥ lo extranatural. Este
cuerpo de conceptos y simbolos
portadores de significados, pucden
dentro de una misma colectividad
provenir de una sola persona o de
varias, pero s¢ transforma en pane
de una culura si e5 que son acep-
tados ¥ compartidos mayoritaria-
mente y 5i persisten a lo largo del
tiempo por un perfodo razonable-
mente largo.

Ideas y cosmovisiones, acti-
tudes y creencias, sistemas de va-
lores y jeramguizacidn de los mis-
mos, formas de comporiamicnlo ¥
modelos de expresidn ¥ contem-
placidn estélicos, weenologlas y el
uso que de ellas s haga junto con
otros contenidos gesian, desarro-
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llan y mantienen la cultura a la que
los integranies ajusian su conduc-
ta. Las culturas no son gencracio-
nales, perduran por muchas gene-
raciones modificindose de acuerdo
con muchos factores, pero mante-
niendo sus rasgos esenciales y de-
finidores. Para esta duracidn que
sobrepasa las vidas humanas, sc
recurre 4 muchos mecanismos y
siziemas, entre ellos la educacidn,
lo que permite 1a reproduccidn cul-
tural por medios no genéticos.

Lo elitista ¥ lo popular

En un conglomerado huma-
no unificado por lo que denpmina-
mos cultura, dificilmente encontra-
mos total homogeneidad. Lo nor-
mal es que se den grupos ¥ subgru-
pas con elementos diferenciadores.
prevaleciendo aquellos que a todos
son comunes, La edad y el sexo, la
cantidad y ¢l tipo de poder, las ac-
titudes que se deben descmpefar,
conforman ¢stos grupds v subgru-
pos. Cuando las diferencias enire
ellos son sustancialmente impor-
tantes, podemos hablar de subcul-
turas. Ello se da con mds frecuen-
cia cuando ocummen encuenlios, en-
frentamientos o somelimientos de
culturas distintas que por coexistir
en una misma drea geogrdfica, dan
lugar a procesos de aculuracion
intensivos. Con el decurrir del
tiempo las diversidades cultwrales

tienden a conformar una nueva
cultura con elemenios de las que
inicialmente fueron complelamen-
te diferenies, dependiendo ¢l pre-
dominio de rasgos en buena medi-
da del grado de dezarmollo eenold-
gico de las iniciales.

Aungue no se haya dado en
forma intensa el fendmeno de
aculmracidn, suele darse en las co-
lecuividades una divisidn en fun-
cidn del acceso y la posesidn de lo
que ¢n ¢l conceplo tradicional, s¢
entendfa por cultura como “culti-
vo". En ¢l pasado, y dentro de este
comexio s¢ podia hablar de perso-
nias ¥ grupos cultos ConFapuesios

a peTsonds y grupos incullos,

Esta divisidn dio lugar a que
gt difundan los wérminos elitisia y
popular para designar a log secto-
res de una sociedad poseedores v
carentes de cultura en el sentido
pre-antropoldgico del érming. Es-
ta divisidn conlleva una jeranqui-
zacidn cn la medida en que las éli-
les culurales son consideradas co-
mo superiores a las mayorfas po-
pulares de acuerdo con el grado de
dominio de esos contenidos. Casi
siempre 1a ite ¢s la que controla
los poderes ccondmico, polilico,
lecnologico y religioso y la que
define qué ¢s 1o que sc considera
como culto ¥ 1o que es inculto.

A lo largo de la historia,
cuando s¢ han dado esic tipo de
enfrentamientos, las reglas del jue-
go las pone ¢l grupo dominante, ¢l
que debido a que mangja lecnolo-
glas mds avanzadas somete a los
qué en esle aspecto s¢ encuentran
en condiciones de inferioridad. El
caso de nuestros pafses ex clara-
menie ilostrador, La ventaja weeno-
ldgica de los espafioles sometid a
los grupos indigenas y en la nueva
cultura que nacid en este enfrenta-
micnto hay un alto predominio de
contenidos hispanos. Se han dado
ambién en la hisioria siluaciones
diferentes en las que los venoedo-
res en los campos de batalla fueron
luego sometidos culturalmente a
los vencidos. El caso de los mon-
goles que bélicamente (riunfaron
sobre los chinos es un ejempio de
o afirmado.

Hay quienes creen que exis-
ten argumentos sulicientes para
hablar -sobre todo en pafses como
los nuestros- de dos subculiuras: la
popular y la ¢litista. No es ésta la
ocasion para disculir esle planiea-
miento ni tomar bandera por una
de las dos posiciones. De unas dé-
cadas a esta pang, el tkrmino cul-
iura popular ha logrado creciente
aceplacidn, S¢ ha superado la idea
de que los sectores populares se
definfan por carecer de cullura. La
exisiencia de una cultura popular
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hay que entenderla como diferente
a la elitista en sus contenidos, ex-
presiones y sistemas de valores y
formas de organizacion.

A causa del lastre que ideas
del pasado ya superadas dejan ¥ a
los més o0 menos largos procesos
de transicidn que implican los
cambios, 5 inevitable analizar pa-
ra su mejor comprensién ¢l con-
cepto cultura popular con releren-
cia al de elitista. En su libro “So-
ciedad Campesina y Cultura®™,
Robent Redfield escribid:

“En una civilizacidn existe
una gran tradicidn de una minoria
que reflexiona, y una pequefia tra-
dicidn de la gran mayora irme{lexi-
va, La gran tradicidn se cultiva en
escuclas y templos: la pequehia tra-
dicion se realiza y se mantiene €n
marcha por s{ misma cn las vidas
de los analfabetos en sus comuni-
dades aldeanas. La iradicidn del fi-
lésofo, el wdloge v ¢l hombre de
letras ¢n una tradicidn que 5¢
transmite ¥ se cultiva consciente-
mente; la del pueblo es una tradi-
cidn que en su mayoria se da por
senlada vy no se EXpone o mayores
escrutinios ni se la considera un
refinamicnio 0 un avance,..

Han surgido grandes épicas

en los clementos de los cucntos
tradicionales de muchos pucblos, y
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las épicas han regresado al pueblo
para ser modificadas © incompora-
das a las culturas locales. La épica
del Antiguo Testamento surgid de
puchlos tribales. y regresd a las co-
munidades campesinas después de
que fildsofos y edlogos reflexio-
naron sobre ella., Es posible con-
siderar que la gran y pequefia ira-
dicidn son dos corrientes de pensa-
miento y de accitn, que es posible
distinguir pero que, no obstante,
siempre estdn fluyendo una en
ﬂ'lJIH

Es perfectamente legitimo
cquiparar, en la cita de Redfield, 1a
gran tradicidn de la minora como
cullura elitista y la pequefa tradi-
cidn de la gran mayorfa como cul-
tura popular, 1o que nos lleva a re-
flexionar sobre otro par de congep-
105,

Cultura oficial ¥ cultura popular

La minora que es portadora
de 1a gran tradicidn se encuentra
identificada con el poder polftico,
econdmico y religioso. Al identifi-
carse con estos poderes tiene a su
disposicién todo el aparalo que le
permite organizar la sociedad de
acuerdo con sus ideas y principios
y definir en funcida de estado lo
que es correcto © incormecto, bello
y fco, fino y grosero, bueno y ma-
lo. Desde la aparicidn de la escri-

tura que facilita notablemenie la
perpetuacidn de ideas ¢ informa-
clfn a través de las generaciones,
la gran tradicidn de la minoria, es
decir 1a culwra oficial refuerza su
continuidad en el tempo vy el con-
trol del poder. La educacidn for-
mal impartida a ravés de escuelas,
colegios v universidades se identi-
fica totalmente con los cidnones e
ideas de las €élites convirtiéndose
en un mecanismo reproductor de
los mismaos,

La cultura popular ¢n cam-
bio opera v 5¢ desarrolla al margen
del poder politico, econdmico y re-
ligioso y N0 500 A0S 105 casos en
los que su subsistencia se¢ da ha-
ciendo frente a la hostilidad v
agresividad de los sectores oficia-
les. En ¢l mejor de los casos, la
culiura popular no coenta con ¢l
apoyo del aparato oficial provi-
niendo [0S recursos NCCEsanos pi-
ri su conservacitn v reproduccidn
de las propias comunidades.

Un ilusirador ejemplo de es-
ta afirmaciém lo encontramos en
los sisiemas educativos formales.
De varias décadas a esta pane los
estados decidieron que la educa-
cidn escolar, partiendo del alfabe-
to, era un bien cultural al que de-
bian acceder wodos los ciudadanos,
Que entre los ineludibles servicios
que debia prestar el estado a la co-

lectividad, el de educar era funda-
mental, Pero la educacidn la enten-
dia el aparato estatal como “civili-
zar” a los ignorantes e incullos in-
corporindoles a través de la difu-
sidn de conocimientos elitistas a la
cultura, En este sentido la educa-
cidn formal primaria obligatoria -
por lo menos en declaracidn cons-
titucional para todos- opend como
un mecanismo de desculturizacidn
popular. Los maesings entrenados
en los nommales urbanos extendie-
ron su “sagrada” misidn de ense-
fiar al ignoranie como extirpar una
gerie de elementos de la culiura
popular conservados por las comu-
nidades v cdmo trnsfommar a estas
personas en integrantes de segunda
clase de 1a cultura elitista-oficial.

Algo similar ocurria -¥ en
gran medida ocurre- con los me-
dios de comunicacidn colectiva y
con las publicaciones que abordan
¥y promueven contenidos totales o
preponderantes de la culiura eligs-
ta-oficial. Periddicos, revistas, li-
bros, radiedifusoras v canales de
television llegan al gran pdblico
COn rasgos y mensajes eminenie-
mente elitistas. Los contenidos
propios de la cullura popular o no
& 1OmMan ¢n cuenta o s los trata
£n proporciones minimas. Mo son -
v en ¢l pasado ocurrfa con gran
frecuencia-raros los casos en los
que la referencia a lo popular estd
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acompafiada de desaprobacién ma-
nifesiada en desprecio y mofa, lo
que contribuye a mantenss la jerar-
quia qué considera lo elitista como
superior a lo popular.

Desde hace algunos afios s¢
habla ya de educacidn bilinglie-bi-
cultural ¥ los medios de comunica-
cién colectiva asi como las publi-
Caciones OMan en cuenia con mis
frecuencia y seriedad elementos de
1a cultura popular, pero s indiscu-
tible que las politicas del estado,
en lo que 2 culura se refiere, si-
guen siendo privilegianies para lo
elitista. Aungue haya declaracio-
nes positivas y laudatorias para lo
popular, los porcentajes de recur-
sos financieros gue sc dedican a
las dreas culturales elitistas, supe-
ran en proporcién de veinle a uno,
si es que no mds, a los que se ca-
nalizan hacia las manifestacioncs
de culiura popular.

Lo verndculo ¥ lo popular

En pafses como ¢l nuestro,
un imporante sector de la pobla-
cidn tiende a confundir cullura po-
pular con rasgos ¥ manifestaciones
de cultura indigena que han preva-
lecido a lo largo de quinientos
afos. Esta identificacién no es
acertada. Nadie pucde negar que
los grupos indoamericanos gesta-
ron y desarrollaron culluras que en
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algunos casos lograron muy eleva-
dos niveles en diferentes esferas.
Es también evidente gue, pesc a
coexistir en condiciones de des-
ventaja con la cultura dominante
europea-gspafiola, han sobrevivido
importanies conjuntos de rasgos
precolombinos. Cuando s¢ habla
de quinientos afios de resistencia
en este afto, hay que entender esta
frase como preservacion de rasgos
definidores de la cultura amerindia
en condiciones adversas frenie al

aparato de poder de la cultura do-
minante.

Pero los clementos de estas
culturas o necesariamente deben
identificarse con cultura popular,
pues ella se ha conformado 2 lo
largo del tiempo en virud dc un
proceso de mestizaje culiural. El
caso del fendmeno religioso en los
grupos indfgenas especialmente de
la sierra, es un claro indicador de
este fendmeno. En un porcentaje
que supera ¢l novenia por ciento
los grupos indigenas del Ecuador
adoptaron la religidn cristiana. En
1a mayor pane del tiempo la catdli-
ca y en las dlimas décadas en pro-
parciones significativas las evan-
pélicas. El rital, el ceremonial y
las creencias religiosas indigenas
serranas evidencian un sincretismo
indoamericano-europeo surgido de
un muliicentenario proceso de
mestizaje. En las culturas indige-

nas de la Amazonia, este mestizaje
ha sido menos intenso va que la re-
lacidn permanente con los grupos
blanco-mestizos ha sido lardia,

Cierto es que la culura po-
pular cuenta con NUMErosos rAsgos
indoamericanos, pero mal puede
limitarse e5ia culiurs @ ¢30% rEsL05.
&i hablamos de culiuras indigenas
que han subsistido con un razong-
ble grado de purcza hasta nuestros
dias, mds aceriado serfa calificar-
las como vemacularcs pues lo po-
pular conbicne numernsos clemen-
tos hispanos de los que no es posi-
ble prescindir. 5i abordamos la
cultura montubia en toda su com-
plejidad y riqueza, encontraremos
que la presencia vy peso de rasgos
indoamericanos ¢s bastante menor
que en la culivra popular de 1a sie-
rra. Si tomamos en consideracidn
los conienidos africanos, la siua-
cidn es similar. Rasgos como las
coronas de plumas, la chicha mas-
cada de yvuca o los Latuajes de
agrupacionss indigenas de la Ama-
zonfa, seria forzado que se los con-
sidere como elementos de 1a culiu-
ra popular, mds apropiado serd
VoS COmo eXpresionss vemacu-
lanes,

Cultura popular y culluras po-
pulares

Por contar con un aparato
técnico-juridico ¥y administrativo
poderoso la cultura oficial-elitista
tiende a ser hemogenizanie, es de-
cir a difundir con pretensiones uni-
versales sus rasgos y sus pautas.
La propiedad en el uso del lengua-
je depende de reglas sancionadas
POr IgAnismos que s2 supone do-
minan este cidigo de simbolos, v
tanto la organizacidn educativa co-
mo los medios de comunicacidn v
difusién culturales pretenden uni-
versalizar ¢sas reglas, Algo similar
ocurre con ofras dreas del gquehacer
humang come el ame, la religidn,
la moral, ¢l vestuario, la dicia ali-
menticia, cntre otras.

Los criterios para juzgar los
méritos 0 deméritos de una obra de
arte nacen de academias que, pese
a diversidad de puntos de vista,
parien de normas bdsicas para es-
tablecer juicios de valor, normas
que ni siquiera toman en cuenta
los procesos de expresién y con-
icmplacion estélicos populares. 5i
€5 Que un evento imponante como
una Bienal de Pintura tien¢ una
etapa de admisidn, quienes inte-
gran ¢l jurado correspondicnie po-
drin 1ener desacuerdos en su vere-
dicto porque los cinones estéticos
elitistas no son uniformes, pero lo
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mds probable es que habria unani-
midad indiscutible de erilerios pa-
ra rechazar pinturas populares si es
que s¢ presentan. En lo religioso y
1o moral ocurre algo similar. En lo
tocante a olras dreds como la ali-
menticia -restringiéndonos al fac-
tor dictético-, los patrones preten-
den ser universales o inlemaciona-
les para decidir cudl debe ser la
alimentacidn que equilibradamente
cumpla con su funcidn nutriente.
Por lo menos tedricamente se pre-
tende que la came, la leche y los
huevos jucgan un papel fundamen-
tal en esie campo, sin darse el tra-
bajo de tomar en cuenta que las
culturas amenndias precolombinas
subsisticron y se desarrollaron con
enorme fuerza ¥ energfa comando
en su medio con muy reducidas
fuenies de cdmicos v laclicos. Si
analizamos ¢l &mbito de la medici-
na, ¢l panorama es similar,

La cultura popular en cam-
bio, no pretende ser homogenei-
zante ni universalizadora, su uni-
verso 25 el de la colectividad en la
que s¢ da y no aspira a que sus ras-
205 sean acepiados fniegramente
por odo el estado o el mundo, Al
contraro, poddamos mds bien ha-
blar de un cieno sentido de exclu-
sividad y de poco o ningln empe-
fio para que sus contenidos sean
adoptados por olros grupos. Si es
gue s¢ pretendiera sistematizar ¢l

20

estudio de los elemenios intcgran-

tes de 1a cultura popular, quizds el

primer factor que saliara a la vista
es ¢l de su diversidad. Su riqueza
no radicarfa en la creciente cami-

dad de seres humanos que oplan
por sus elementos conformadores
como ¢ el caso de la cultura elitis-
1a, sino mds bien por la diversidad
de los mismos, o por su sentido fn-
timo ¥ definitorio de perienencia a
un grupo. Si se intenta generaliza-
ciones, éstas deberfan més bien (o-
mar en consideracidn actitudes si-
milares, sistemas de relacidn entre
los integrantes, formas de repro-
duccidn no gendticas, grado de ad-
hesidn, gratificacion sicolégica por
la pertenencia v prdctica entre
cHLras.

Sabiduria popular

Desde hace varios siglos sc
utiliza este térming con respetabi-
lidad como contrapuesio a los
principios de los ratados, acade-
mias ¥y centros de estudio ¢ investi-
gacidn elitistas. Se alude con él a
senlencias sintetizadas en refrancs
v modos de actuar o consejos san-
cionados por la experiencia. Sabi-
durfa popular podriamos entender-
la como un viejo antecedente de lo
que hoy denominamos cullura po-
pular. Dos rasgos son propios de
este tipo de sabiduria: ¢l anonima-
1o v la tradicidin, Muy raro es ¢l ¢a-

s0 ¢n ¢l que se haga referencia a
PCrSONAs concrelas que ¢n el pasa-
do fueron autores de refranes (filo-
s0lTa sintetizada en frases coras)
formas de resolver problemas, ini-
ciacidn de un tipo de vestuario o
adomo para la vida cotidiana o pa-
ra alguna ¢éeremonia,

Cuando un investigador in-

[ErTOga a una persona por qué hace
las cosas de tal o cual manera en el
dmbito de la cultura popular, 1a
Fespucsta suele ser “porque asf me
enscliaron mis antepasados”, y
cuando la pregunta se temporaliza
averiguando desde cudndo algo se
da de esa manera, salvo muy pocas
excepeiones, no s¢ logran respues-
tas concretas, Mientras en el uni-
verso elitisia la sutorfa v ¢l origen
de algo son elementos celosamenie
resguardados, en el popular cane-
cen de imporancia. No cuentan las
personzs £ino la comunidad como
Zestora y robustecedora de los co-
nocimientos y pricticas, La vali-
dez y las razones del apego depen-
den de su perseverancia en el tiem-
Po. No es correcto afirmar que fa
cultura popular es estdtica, pero es
claro que es mis recelosa de las in-
NOVaciones y respeluosa de la tra-
dicién,

) El mecanismo de reproduc-
-:_ujn se fundamenta ¢n la transmi-
sidn oral ¥ en ¢l aprendizaje direc-

10y prictico de quchaceres, for-
fr a5 du_: componamiento, ideas y
crecncias y claboracidn de objetos.,
No podemos hablar de bibliotecas
¥ centros de enseflanza o capacita-
cidn como en el drea elitista. Hay
PCTsOnNas que en sus respectivos
campos han aprendido cdmo hacer
algo o resolver un problema, En
Colombia para designar a ellas se
UsHl una palabra muy expresiva: “gl
subedor”. Si nos circunscribimos a
las ariesanias, en la infancia ¥ ju-
venlud aprenden los hijos directa-
menie de sus padres el oficio, pu-
diendo también hacerlo en el taller
del maestro en calidad de aprendiz
u oficial. En ¢l dmbito de Ia medi-
cina y de la magia, el novicio des-
de joven accede a los secrelos en
vinud de una relacidn directa con
¢l que en la comunidad ha logrado
rango ¥ prestigio,

‘ La solidaridad y el compar-
timicnio de experiencia y saberes
es en la cultura popular més fuene
que en la elitista lo que se mani-
fiesta con claridad en la solidez de
1a familia nuclear v la familia ex-
tendida,

El anciano es més respetado
porque, habiendo vivido mds tiem-
po, ha acumulado mds experien-
cias y sabe mis. La universidad de
la vida -mientras mds larga mejor-
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suele ser la mejor cantera de
aprendizaje y sabidurfa.

Culiura popular y moderniza-
cidn

Siempre la culura popular
ha coexistido con la oficial-elitista
y ha estado expuesia a su despre-
cio, infleencia o presiones aculiu-
rizantes que en los dltimos aftos
han recibido ¢l calificativo de mo-
demizacidn. Esie tipo de relacidn
s¢ ha incrementado en los dliimos
afios con ¢l acelerado proceso de
yrbanizacién ¥ la difusidn de los
medios de comunicacidn colectiva,
especialmente la radiodifusion que
supera las barreras del alfabeto, el
espacio ¢ inclusive de los costos.
Hay quienes ven én este fendmeno
la aceleracidn de un proceso que
abarcard a cono plazo con la igno-
rancia v la.incivilizacidn. Otros en
cambio lo interpretan como una
despiadada agresidn a las culluras
populares-iradicionales ¥ a la iden-
tidad de los puchlos,

Si partimos de un hecho
fundamental; que las culturas no
son estdlicas v que cambian con el
liempo ¥ que, si es que dos o mis
culturas s¢ encuenirn en contacto
s¢ da un inlercambio de rasgos, la
cocxistencia popular-clitisia-oli-
cial puede interpretarse de otra
mancr. Desde que ¢l hombre kace
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presencia en la tierra, imporiante
parie de su peculiaridad cultural s¢
ha proyectado hacia la tecnologia
gue ha cambiado, mejorando en
eficacia, a lo largo de los afios ¥
que se ha manifestado de muy di-
versas maneras en distinios lugares
de la tierra v variados entomos

ecoldgicos.

Hav elementos provenienics
de la culiura elitista que Enrique
Duzsel los denomina “dtiles de la
civilizacién” los mismos que de-
ben ser incorporados por cualquier
culura en la medida que aceleran
los procedimientos, ahorran encr-
gfa y mejoran la solucidon de malt-
ples problemas. Puesto que 1a utili-
zacidn a través de muchos objetos
de 1a encrgfa eléctrica proviene de
la cultura ehinsta, no tendria sendi-
do que los sectores populares no
incorporen los dtiles generados por
esta fuente de energfa cuyos bene-
ficios son indiscutibles. Igual po-
demos decir de cieno tipo de me-
dicinas ¥ de ranspores. Lo impor-
fanie es que su introduccidn no im-
plique ¢l despojamienio 0 renuncia
de otros valores y tipos de expre-
sidn que constituyen la espina dor-
sal de las colectividades.

En mis clases de Antropolo-
gia Cullural suelo comparar los
ttiles de la civilizacidn con un bis-
lur: en manos de un cinjano pue-

de salvar una vida, en manos de un
delincuente puede acabar con una
vida. Un ejemplo de esto, que lo
he repetido en varias ocasiones, es
el de Radio Federacidn de Iz Fede-
racidn de Centros Shuar, Inventada
por la cullura elitista y extranjera,
la radiedifusidn ha sido en este ca-
so utilizada para reforzar la identi-
dad cultural Shuar comenzandg
por ¢l idioma. Radio Federacidn
alfabetiza y ensefia a los Shuar dis-
persos en la selva en su propio
idioma y partiendo de sus propios
valores, cosmovisidn y creencias.

Cultura popular e identidad

~ En fogosos discursos de ba-
rricada, en demagdgicas ¥ ende-
bles declaraciones, en sdlidas ¥y
bien estructuradas conferencias, se
habla dia a dfa de la identidad na-
cional, de la necesidad de preser-
varla y protegerla v de los efectos
destructivos del “Imperialismo
Cultural™, Estas actitudes ¥ plan-
leamientos demuestran que hay un
creciente proceso de toma de con-
ciencia de la necesidad que tienen
los hombres y las colectividades
de sentirse identificados con un
entomo humano diferente y pecu-
liarizante,

Como ocumre y ha ocurrido
en muchos casos, se recurre 3 las
Wérminos sin tener ung clara idea

de su significado y de sus alcances
0 s& hacen declaraciones y denun-
chas sin seflalar las soluciones o los
caminos que deben seguirss para
alcanzar sus objetivos pentinentes.
Es necesario en consecuencia res-
ponder con seriedad ¥ coherencia a
la pregunta ;Qué es la identidad
culral? v luego de contar con un
concepre claro, establecer cudles
son los contenidos que conforman,
en los medios concretos, esa iden-
tidad, Responder a estas Pregunias
podria ser objeto de todo un curso
0 de un largo seminario, pero me
permite hacer unas pocas reflexio-
nes sobre estos planteamicnios.

~ Por su condicién de depen-
diente, por lo menos a partir de la
conquista espafiola, la cultura clj-
tista se ha limitado a trasladar sin
beneficio de inventario y muy po-
©0 sentido critico los componentes
culturales, la polftica global -y por
ende cultural- de Espafia a Améri-
ca. Esta sitvacidn durante la colo-
nia 1a sintetiza el gran pensador es-
pafiol Miguel de Unamuno en Ia
siguienie frase: “Espafia conquistd
América a cristazos™, La indepen-
dencia polftica en manera alguna
cambic esta relacidn, los grupos
clitistas continuaron ¢l traslado de
elemenios extranjeros con acrecen-
tados brios. No exageramos si de-
cimos que la independencia paliti-
ca reforzd la dependencia cultural-
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elitista habiéndose rrasladado la
fuente proveedora de Fasgos de Es-
pafia a Francia ¢ Inglaterra. El
afrancesamiento fue la moda mds
sofisticada en las clases alias de Ta

sociedad.

En los tiempos en gue vivi-
mos no ha desaparecido la depen-
dencia, no son pocos los cholo-
boys que vistiendo blue-jeans le-
gan a milimetros del éxtasis cuan-
do escuchan a Madoma o Heavy
Metal. Pero sf podemos hablar de
altemativas culturales inclusive cn
los sectores clitista oficiales que
valoran nuestros contenidos ¥

apones.

Los componcnies de nucstra
identidad cultural se encucniran cn
la cultura popular. Su persistencia
en condiciones de inferioridad,
desprecio y discrimen demuestran
cudin profundamente cald en cl al-
ma de nuestro pueblo, Frente a la
endencia homogenizadora depen-
dentista, ¢l conNlrapeso S& encuen-
tra cn la tendencia identilicante-
popular razdn por 1a cual, las poli-
ticas cullurales que aspiran a refor-
zar la identidad deben tomar en
cuenia, ¥ muy senaments, @ nues-
tra cultyra popular no solo con I:{n-
cas declaraciones sino Con accio-
nes concretas y canalizacion de re-

Cursos.

Evidentemente hay, de unas
décadas a esta pare, un cambio de
mentalidad. Reuniones como ésta
habrian sido imposibles de imagi-
nar siquiera hace unos 5¢_s.=nla.
aftos, Pero creo que adn domina on
este dmbito la retdrica.

Refexiones finales

1.- Dada la enomme comple-
jidad de los términos cultura, po-
pular y cultura popular, asi como
de los dmbitos que esios Wrminos
aharcan, es tarca extremadamente
dificil conformar una teorfa de 1a
cultura popular, lo que no quiere
decir que se deba desistir del cs-
fuerzo leorizanie en esic dmbito.

2.- Debido a las circunstan-
cias histdricas en las gue el con-
ceplo cultura popular y sus conte-
nidos correspondientes se desamo-
llaron, es casi imposible abordar la
problemitica teorizante sin tomar
en consideracidn la existencia ¥
persisiencia susientada en los po-
deres econdmico, polilico ¥ ":".'
gioso de la cultura elitista entendi-
da como “la gran tradicidn de la
minora” contrapucsia a la “peque-
fia tradicidn de la minoria”,

3.- La culiura clitista se ha
identificado en la mayor pare del
tiempo con lo que ] estado, porta-
dor del poder politico y econdmi-

¢, ha considerado como culfura
pudiéndose hablar de una cullura
oficial. Las acciones del estado y
sus polfticas educativas v cultura-
les han sido completamente elitis-
tas habiendo ocurrido algo pareci-
do con los medios de comunica-
cidn colectiva aunque mayoritaria-
menle penenczcan al sector priva-
do.

4.- La culiura popular, en
cstas condiciones, ha subsistido
como “el patito feo™ o como la
“genicienia”™ de la culiura contando
CON recursos y acciones de las pro-
pias comunidades v con la indife-
rencia -5i €5 que no con ¢l despre-
¢io- del estado y el secior pdblico,

5. Hay uma tendencia bas-
tante generalizads a identificar
cultura popular con culturas indi-
genas, tendencia que no la consi-
dero correcia. La cultura popular
¢ eminenicmenie mestiza confor-
mdndase con apories indoamerica-
nos, curopeas y africanos. Las cul-
turas indigenas, consideradas co-
mo diferentes a la presencia de
olros rasgos, deberfan denominar-
se vemnaculares.

fi.- Si hablamos de cultura
popular, una de sus caracterfsticas
gue mds s¢ destace e5 la diversi-
dad, razdn por la cual algunos
creen que deberfamos hablar de
“culuras populares™, Mas pese a
esa enriquecedora diversidad, la
exisiencia de rasgos cOmMunés co-
mo ¢l tlipo de reproduccidn infor-
mal, ¢l predominio de lo comuni-
tario sobre lo individual, lg gran
prescncia de la tradicidn oral, la
fuerza de la radicidn ¥ lo tradicio-
nal, el ancnimato de sus realiza-
ciones, legiima hablar de una cul-
fura popular,

7.~ La cultura popular cog-
xiste con la elitista; ¥ mieniras la
sagunda s2 caracteriza por una ten-
dencia homogenizadora que pre-
iende acabar con las diferencias, la
primera, la popular, s¢ distingue
por su contenido identificador de
la colectividad ¥ su afin por dis-
tinguirse de otras. Desde este pun-
to de vista creo que la identidad
cultural s¢ encuentra fundamental-
mente ¢n 1a culivra popular ya que
Iz elitista se ha caracterizado por

su muy alo grado de dependencia.
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IMAGINARIOS
SOCIALES Y
CULTURA POPULAR
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Centro de Exiudios Lslinoameri-
canos (PUCE)

1. El debate en torno a lo “popu-
‘hrll

Quizds nunca resulte sufi-
ciente 1a necesidad de comegir ¢sa
espontinea y excesiva sociologiza-
cidn de la idea de “cullra popu-
lar”, ¥ 1odo intento de mostrar que
la cultura no es "popular” en raztn
de una determinada o exclusiva
adscripcidn social a determinados
SECIOTES ¥ ENUPDS, qUe S0Ci0-g00-
nimica y politicamente pueden ser
caracterizados como “populares”.
Mis coherenie parece sosiener que
“1o popular” ¢s una forma de la
cultura, ¥ como tal puede infor-
mar iodas aquellas producciongs
culiurales propias de las distintas
clases o sectores de una misma s0-
ciedad.

Cabria incluso pensar que la
cullura ha sido siempre “popular”,
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y gue hasta aquellas producciones
mdés cultas de 1a cultura, que S< Cie
cucniran ya en las antiguas givili-
gaciones, ¥ que en ﬂc:idrmF co-
mienzan a desarrollarse @ parif del
Renacimiento con 12 aparicion de
las ciudades y de las burguesias,
iambién relevan de formas ¢ ima-

Ejnams pl:l-pl.l]ﬂﬁ'ri-

La nocién de cultura popu-
lar resultaria un p!cun:tsmn.l AR
entiende "popular” en ¢l sentido de
lo que un puchlo produce a lo lar-
go del tiempo y a lo ancho de sus
distintos sectores, grupos o clases;
pero @ su vez la idea de :uilur:_u se
diferencia cuando estd determind-
da por un mode de produccidn,
circulacidn y consumo culturales.

Segin esto, hay una forma
de cultura burguesa que msp:u-nl:h:
a condiciones, medios y relaciones
de produccion culiral pfﬂpiﬂs de
la burguesfa, asf coma exisien coi-
diciones, medios y relaciones po-
pulares de produccitn cultural. Es-
ta no excluye que ¢l modelo de
cultura burguesa sea dominanie on
una determinada formacidn socio-
cultural, ni gue ¢l modelo de culiu-
ra popular condicione ¢ informe a
su vez & modo de produccidn de
cultura burguesa.

Esa reciproca relacidn enire
diferentes modes de produccién
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cultural -dentro de una determina-
da formacidn- se debe al hecho

gue los imaginarios sociales de los
cuales & NUITEN SO0 COMMICS: ¥
constitayen el substrato significan-
te v simbdlico de toda produccitn
de cultura. En otras paiahmsj. lns:
wcondiciones (o bases) objetivas’

de toda produccién de r:un}:rn,
configuradas por una mis:r!m histo-
ria ¥ un espacio compartido, pro-
porcionan la matriz de comunes
imaginarios colectivos.

Es evidemie que dentro de
una formacidn socio-culwral, cada
clase y grupo s¢ encuentran sujeLos
4 procesos propios de culiura y son

uctores de especificas formas
culiurales. Asf por ejemplo, 1a
“forma mercancfa” y la “forma
consumao™ sobresignifican la cultu-
ra burguesa, 1a cual ademds ha ten-
dido a privilegiar los espacios mils
privados de su produccion cultural.
Por ¢l contrario, 10s seCiones popa-
lares, han desarrollado mds bien,
formas colectivas de cultura, don-
de ¢l intercambio y la comunica-
cidn (y no tanto el consumo ¥ la
mercancia) han actuado como pro-
ductores simbdlicos, éicos y esié-
licos.

Estas diferencias paradig-
mdticas no impiden el flujo de for-
mas culturales entre las diferentes
clases y grupos de una spciedad. ¥

que tanto la burguesia puede adop-
tar formas de cullura popular de la
misma manera que ¢sta pacda in-
corporar formas de la culwra bur-
Buesd,

Es imporiantie precisar, sin
embargo. que un mismo modelo
de cultura tiende a asimilar a las
burguesias de las mds diferentes
formaciones socio=culiurales (de-
bido a que un mismo modelo hace
que todas las burguesfas se mime-
ticen y $¢ parczcan entre i, ¥ so-
bre todo al caricter uniformador
de 1a mercancia), mientras que ¢l
modelo popular de culwra, propio
de los sectores populares, posec
inscripciones espacio-lemporales
(desde los simbolos de un paisaje
y ecologia hasta las memonas his-
Wiricas vy acumulaciones de la 1ra-
dicitn), que son muy diferentes de
una a olra socicdad o grupo huma-
no,

Hay en la cultura algo irre-
ductible no s6lo a las diferencias
entre sociedad y puehlos sino lam-
bi¢n a las que exisien entre clases
y seclores sociales; y es precisa-
mente €50 lo que sustanliva el fe-
nédmeno cullural en toda sociedad
y grupo humano: la funcién ima-
pinaria; esa forma de racionalidad
simbdlica constitutiva del fendme-

no humano, v por ello del mismo
hecho social.

2, La cultura como imaginarios
sociales

La cultura es un fendmeno
plural v complejo, que se idemtifi-
ca siempre con una sociedad, pue-
blo, grupo. clase, y al mismo tiem-
po represcnta ese aspecto, pringi-
pio o factor diferencial de cual-
quier oira sociedad, pucblo o clase,
Segin esto 1a cultura significa
sicmpre, ¥ constituye ¢l amplio ¥
diverso campo de significanies que
produce una sociedad o grupo di-
ferencidndolo de otros.

Transcendiendo una anali-
tica de la cultura que nos permita
pensarla en éminos de campos ¥
procesos, de sujelos ¥ actores, de
practicas, discursos y objetos cul-
turales, de escenarios y ritmos v
comunicaciones, &5 posible tam-
bién pensar la cullura como ese ni-
vel significanie comin a toda csta
fenomenologia cullural en térmi-
nos de los imaginarios que atravie-
san dicha fenomenologia y dife-
rencian cada sociedad o grupo. Es-
Le sistema de imaginarios que con-
figuran una determinada forma-
cidn culivral se constituye tempo-
ralmente como ¢l capital signifi-
cante de la experiencia histdrica de
iado grupo hiumano.

Una eoria particular de la
cultura capaz de comprender v ¢x-

29



plicar toda la amplia ¥ compleja
fenomenologia culural de una so-
ciedad o grupo humano, ¥ qui:lnl.
mismo tiempo sirviera como dis-
positivo para analizar todos 103
COMpOs Y Procesos :ullilrqu_llts. po-
dria tomar como pl‘il‘lﬂlplﬂl de su
organizacidn los imaginarios so-
ciales. El hecho que todo puebla,
desde que ¢l hombre ¢s hombre,
haya creado formas estéticas,
creencias religiosas, una élica he-
¢ha de ritsales y simbolos, estilos
comunicacionales, wdo ello pucde
ser interpretado a panir de la fun-
cidn imaginaria.

La razdn fundamental para
hacer de los imaginarios de una
spciedad las formas mds origina-
rias y originales de su cultura, ¥
por ello mismo el principio que I
diferencia de cualquier otra culiu-
ra, s que 108 imaginanios penenc-
cen 2l dominio del tiempo, ¥ por
ende a la memoria. Al reabsorver-
ge ¢n la funcidn fantdstica la me-
moria imaginaria contiene el
“liempo reencontrado™ de un puc-
blo, repara los ulirajes de su pasa-
do v reproduce esiéticamente el re-
cuerdo; capaz de reproducir un 1o-
do a partir de fragmentos de la ex-
periencia. Tal capacidad irmaginati-
va de la memoria, que aclia contra
la disolucitn del devenir, y ascgu-
ra la continuidad de una misma
conciencia colecliva, sc cxpresa
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simbélicamente ¢n lodos los cam-
pos de cultura de una sociedad.

De ahf que la imaginacidn,
en todas sus manifestaciones (reli-
giosas y miticas, literarias y estiéti-
cas. fituales v onfricas) comporte
siempre una eufemizacion del
mundo; metaforice un mundo me-
jor, actie contra las mnsicr}u:s. ¥
fuerzas disolventes de la sociedad,
reanudando sus vinculos y refor-
rando sus cohesiones inlemas.

Consideramos “imaginario™
el substrato de toda produccion
culiural, sus matrices simbolicas;
los imaginaros O Creaciones de la
imaginacidn son a su Ve pl.:Ddul:lﬂ
de las experiencias perceplivas dF
un pueblo (grupo social o de mm_-
viduos particulares). Todo imagi-
nario, y la misma funcitn imagina-
tiva, es ¢l momento descubridor
de posibles realidades o de las
miliiples posibilidades de la reali-
dad. Esta “alieracion” de lo real,
que e 1odo imaginario, s¢ Opera
fundamentalmente por la simboli-
racién: y todo imaginario nulre
siempre ¢l deseo de una realidad
diferene. Este doble componenie
de la imaginacidn (descubnmienio
y deseo) es capaz de establecer re-
laciones y correspondencia entre
Srdenes o campos separados de la
realidad; o, al contrario, reCONOCET

las diferencias al inferior de una
sola realidad. En este proceso de
ampliacidn de significantes, los
imaginarios sociales conducen a
nuwevas formas de existencia (en el
milo, en ¢l ane, en ¢l trance social,
la fiesta o ¢l ritwal...).

3, Imaginarios ¥ cultura popular

Los imaginarios representan
simulténeamente el nivel mas indi-
ferenciado de la culura al intcrior
de una sociedad, pero tambidén cl
principio de diferenciacidn entre
dos formaciones socio-cullurales.
Se entiende, por ello, que los ima-
ginarios respondan predominante-
mente al nivel mds “popular” de la
cultura, ¥ s& caractericen por

a)  producirse y distribuirse de
manera preferente fuera de
los circuitos medidticos de
la comunicacidn social,

b} no encontrarse marcados
por la “forma de la mercan-
¢fa” al menos en su especis
ficidad originaria.

C)  SUSIFACTSE @ WN VSO ¥ CONSU-
mo privado, respondiende
mis bien a participacioncs
colectivas v gencrando pu-
blicas soclalizaciones.

dy  manifestarse mds bicn en la
forma de pricticas que de
objelos culturales.

e)  producir y expresar identifi-
caciones coleclivas, capaces
de reforzar los reconoci-
mientas y cohesiones tanto
como de reproducir las dife-
rencias.

Todos estos aspectos confie-
ren a los imaginarios sociales, que
s¢ plasman en la cultura popular,
densidades histdricas y una eleva-
da carga de afectividad. No es por
ello eximafio que muchas manifes-
taciones de la cultura popular
adopten la forma de ceremoniales
sociales, de una festividad en la
que los panicipanies transcienden
la privacidad individualisia para
comeler esas “inmersiones colecti-
vas”, donde la comunicacidn (co-
munidn) adopta los trances més di-
versos, desde el baile hasta la bo-
machera, atando y desatando cor-
poralidades y verbalidades.

Todas estas caracterizacio-
nes del imaginario que informa
una cultura convergen ademds en
otros dos aspectos de diferencial
clicacia: configuran lo piblico co-
mo espacio privilegiado de sociali-
zacién, y producen pricticas mds
que ohjetos cullurales.

k) |



por dltimo, 108 imaginangs

igrales componian siempre un
s:-u?dcnnmienm de la realidad ¥
de 1a misma sociedad, el CII.'Iai Elll:l-t
expresarse en formas y ritlwalida-
des de wransgresién o de utopia. In-
versiones de caracleres ¥ funcio-
nes, de jeranquias, tcﬂdicnle:-?. aes-
ahlccer relaciones ¥ s:mmfnur:a:m-
nes, donde la igualdad s¢ imponga
sobre tas diferencias. El. mismo
efecto catdnico de la estética y del
anie, toda expresion podtica como
recreaciin, operan desde los ima-
ginarios de una sociedad conjuran-
do sus Tankasms.

Mo ¢s tarca dificil despejar
los imaginarios de la miliple y di-
versa morfologia de una cultura,
ya que dichos imaginarios s¢ cn-
cuentran sicmpne mdiﬁ::adml; Lanto
en la obra aristica y lilerana. co-
mo en la ficsta v rituales de vida ¥
muene, atravesando la msica, el
baile y la cancidn.

Hemos clegido tres cjem-
plos de indole muy diferenic, para
mostrar la plasticidad de la lm_m:ﬁn
imaginaria en las manifestaciones
culiurales de una socicdad. El pri-
mer caso, de los que NOs propone-
mos analizar de modo muy some-
ro, se refiere @ uno de los fendme-
nos de mayor actuglidad cn ¢l ho-
rizonte socio-culwral: el de las
idemidades colectivas; o SCEundo
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trata de la culwra de los “graffiti®,
que en pocas recientes han €o-
menzado a tatuar de mancra profu-
<3 ¢ medio urbano; v €l Witimo ¢
refiere a la gastronomia, O £5¢ C50-
lo propio de cOmer, donde una
funcitn vital (alimenlarse) y una
funcién hedonisia (el gusto) s en-
cuentran siempre imaginanamente
sazonadas 0 sobresignificadas.

Estos tres diferenics campos

de andlisis se ubican a diferenics

niveles de produccidn y Fepresen-

(acidn de imaginanos sociales: el

de las identidades corresponde o
una de las formas runrjamr:nm_lci

de vivir en sociedad, donde la dife-
rencia se construye sobre el reco-
nocimiento del “otro™; :r:l de los
imaginarios gastrondmicos, Gue
condensan complejos simbdlicos ¥
significanies de una gran carga na
silo afectiva sino también identita-
ria: los “graffiti” resignifican el es-
pacio andnimo y opaco de la ciu-
dad haciéndolo transparenic a
mensajes recreadores de una co-
municacion aliemativa.

a) Los tatuajes urbanos

La urbanizacidn de la cultu-
ra con su dominancia burguesa no
ha impedido que la ciudad siguiera
cecenificando una cultura popular,
no regida por ¢l ane-faclo ¥ la ar-
qui-teciura, k mercancia y la pn-

vatizacidn del uso y consumo; la
cultura ha sido capaz de producir v
expresar también los imaginarios
sociales de la ciudad v de los ciu-
dadanos,

Un gjemplo de estos imagi-
narios urbanos son los “gralfiti",
que tatan los muros de la ciudad,
que aparecen casi andnima y clan-
destinamente, cifrando mensajes
enire subversivos v podlicos; que
captan lo inexpresable ¢ inexpresa-
do ¢n las cotidianidades ciudada-
nas; que hacen pdblicas ideas ¥
sentimientos latentes de la socie-
dad; o que recuerdan lo que estd en
ricsgo del olvido.

Contra la jungla de la pubili-
cidad, contra la pantalla de nues-
tros paisajes transformados en vi-
dep-marketing, la imaginacidn
asalia los muros para hacer de
gllos palimpsestos de scfales
trinsfugas. El “graffiti™ desenca-
dena complicidades imaginarias
para recrear 1a ciudad, aungue no
sed mis que metafdricamente.
Contra la razdn onogonal que ur-
baniza la ciudad, y conira la masi-
va desnaturalizacidén del paisaje
per el asfalio y el cemento, el
mensaje mural gencra nucvas si-
nuosidades y transparencias; con-
lomea las construcciones v revela
oiras realidades a wravés de 1a ar-
quiteciur,

El actual “graffiti” ticne an-
liguo aniecesor heroico en cf "Pas-
quing™; un rebelde personaje que
en la Homa de los Papas escabia
en los muros satiricas denuncias.
De entonces el nombre de “pas-
quin®, Esta intencionalidad politi-
ca de desperezar conciencias reco-
ge el “graffiti™ pamicipando a su
manera en la campafia electoral o
desarrollando una Midica oposicidn
al gobiemo; en oiras ocasiones el
“graffiti” se vuelve romdntico, v
con sus flineos amorosos enjuaga
los sentimientos sofocados por la
comercial erotizacién de los “me-
dia™.

El fendmeno del “graffi™
no puede ser entendido ni explica-
do al margen de cienos furores o
cuforias sociales, de situaciones de
lensidn o de trance coleclivos,
cuando ticnen lugar las mds inten-
sas explosiones imaginarias. Por
ex0 ningun tratado sobre ¢l “grafli-
1" pucde olvidar su desplicgue du-
ranie ¢l mayo 68 de Pars, 0 ague-
llos que salfan por las paredes del
meira v trepaban por los muros de
Madrid para festejar la muene de
Franco en noviembre del 76,

b} Las identidades imaginarias
MNuestras sociedades y culiu-

ras han quedado durante largo
tiempo cautivas de un modo de
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uccisn de identidades univo-
cas. La construccion del Eslnad-n
nacional habla impuesio una !dv:n-
tidad exclusiva y dnminnnt:,ladr-:n-
tificada con una cultura nm:m-n_al;
como st 1a soberanfa de la nil:bﬁ!i
exigiera tambicn una dnica ideri-
dad; la nacional. Esta interpelacidn
nacionalista impidié no sdlo el ne-
conocimiento de las m-ﬁhiplEs
identidades que atraviesan un leji-
do social sino ambién posibili-
dad de plurales identidades.

Los globales proceses de la
“modernidad” (con sus entropias
generalizadoras y sus negentropias
diferenciadoras y panicularizado-
ras), ¥ 108 MUEVOS ESCCRATIOs de-
mocriticos ademds de provocar 1a
emergencia de nuevos aclomes =
identidades sociales han permitido
¢l descubrimiento de la compleja
morfologia d¢ identidades ¢ identi-
ficaciones, por las cuales los gru-
pos ¢ individuos s¢ reconocen ¥
diferencian cnire si, s¢ asoan y
confronian.

No es ¢l caso de tratar aqul
la produccitn de identidades in-
clusivas, 1as ceales responden, por
ejemplo, a diferentes niveles de
pericnencia social {el hecha de ser
guitefic, serrano, couatoriano v la-
linoamericano), ni lAMpoCo la pro-
duccitn de identidades segmenta-
rias, correspondicntes a idemtifica-
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ciones superpuestas. Mds peninen-
1e es la produccidn de aquellas
jdentidades en las que opéran
siempre en sus formas de recono-
cimiento y diferenciacion imagina-
rios coleclivos,

En esta amplia categorfa de
identidades imaginanas s encucn-
iran fendmenos de indole muy di-
versas: desde los “fans”, fandlicos
de un equipoe de fitbol o de un
cantautor hasta las imilaciones co-
leclivas de un mito, como las que
hace afios dieron lugar a los “blou-
sons noirs™ y hoy generalizan ¢l
modelo “yupi™.

Pero mientras que €slas
identidades se reafirman por una
socializacién de aleance colectivo,
oiras identidades se construyen s0-
bre el cje de una diferenciaciin, 0
por marcajes de *distincidon™ como
dirfa Bourdicu: ¢l uso de una mar-
ca de vestidos, como "ch_uun'l:
la adicidn a una marca d¢ cigam-
llos o de bebidas, ¢f empleo de una
determinada tarjeta de crédito (Mdi-
me que tarjeta ticnes y 1¢ diré
guicn eres” nos recordaba en cl
HOY del 7 de junio Felipe Burba-
no); 0 de una marca de perfume,
qué una mujer o un hombre s
apropian como distintivo de su
personalidad.

Sobre este dlimeo aspecio es
imeresante observar como el colo-
gal desarrollo de la industria de
cosméticos ha trabajado las deno-
minaciones de sus producios, sus
eliquetas, en base a una profusa se-
miintica de imaginarios. El discur-
&0 COSMELco s& construye de aro-
mas linglifsticos y referencias exd-
ticas, de mensajes identitarios:
“Clandestine™, “Fidji” (de Laro-
che), “Silences”. Noclumes” (de
Caron}, “Opium”, “Pervers”, “Fly
away", “Libertine™..., ¥ para hom-
bre “Eau sauvage”, "Drakkar’” alu-
diendo este dltimo a un aroma de
saga vikinga.

Existe, en fin, un género de
identidades, que en cicria medida
participa de las identificaciones
segmentarias, ¥y que puede gencrir
un conflicto de identidades, va que
el deseo de reconocimicnio v de
diferenciacidn confrontan incom-
patibilidades y tensiones. Ejemplo
de ello, es ¢l cazo de una investi-
gacidn en curso sobre “identidades
femeninas™ en la ransicidn de los
70 v 80, cuando en determinados
sectores de mujeres desarrollaron
simultdneamentie una identidad fe-
minisia, una identidad de miligan-
cia politica, una identidad profe-
sional, reproduciendo 1ambién una
identidad tradicional de mujer (es-
posa y madre, doméstica y religio-
ga), ¥ indas estas identidades en-

iraron en colisidn conflictiva, dan-
do lugar a “historias de vida" con
rasgos socioldgicos muy particula-
s,

¢) La gastronomia imaginaria

Mo indas las sociedades han
desarroliado el mismo culio de la
comida; en algunas culturas la fun-
cidn alimentaria ha alcanzado refi-
namierios culinarios (en la prepa-
racidn), estélicos (en el servicio:
nombre de los platos y confeccidn
de las “cartas™ o “menus™), y hasta
£ticos (en ¢l ceremonial social o
“manieres de table™). Sin embargo.
¢n todas las sociedades desde las
mds civilizadas hasta las mds “pri-
mitivas™ 1a comida s¢ ha converti-
do en un hecho cultural de intensas
condenzaciones simbdlicas ¢ ima-
ginarias, las cuales intervienen fan-
1o en la cocina de los alimentos co-
mo en su servicio ¥y en su consu-
.

Una gastronomia representa
siempre ¢l resultado de la doble re-
lacidn de un pueblo con su medio
ambicnie ¥ con las acumulaciones
de su pasado. De ahf el cardcter
sentimental de todos los platos tra-
dicionales, que s¢ pruecban desde
nifio y marcardn las memorias gus-
tativas de toda la vida: la fanesca o
la colada morada, el ceviche o la
fritada; 1a feijpada para un brasile-
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fio: los picantes, las salicfias ¥ el
chufio para un boliviano; la tortilla
para un espafiol o el garpacho para
un andaluz; no s¢ trata ian solo de
comidas sino de identidades gusta-
tivas.

Un encocado de :nmaﬂ_in
representa algo mids que la conju-
gacion de dos sabores; en cl 5¢ CO-
difica 1a siniesis de dos paisajes ¥
de dos medios de vida, como la
asociacién del banano frito con el

o. Algo muy parecido ofre-
ce el “curanto” chileno, casi sim-
balo de la integracidn nacional de
1odos 1os productos que 1o sazonan
como del arraigamiento con el pa-
sado en la forma de su prepara-
cién, cocido en la tierra al calor de
las piedras.

La recela de cocing, conver-
tida en género lirerario ha dado lu-
gar a una amplisima bibliografia
en cada pafs, donde lo regional sc
nacionaliza ¥ lo nacional se inter-
nacionaliza, haciendo viajar a los
platos tipicos de todas las culturas
culinarias por una suerie de wns-
mo gastrondmico. Ir en nuestro
medio a un restaurant ching, espa-
fiol, italiano o francés, como ir en
olros Silios @ un Testaurant gnego,
urco o mexicano, supone la elec-
citn de un particular “extrafa-
micnio™ gastrondmico, de una fuga
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imaginaria hacia otros gusios dife-
renies de los cotidianos.

Hay comidas con sabor fa-
miliar, preparadas ¥ consumidas
en la intimidad del hogar, algunas
son recuerdos culinarios que sdlo
e pruchan en casa de la abuela o
de las viejas tias. Owras comidas,
en cambio, s& consumen al paso, o
incluso tienen un gusto de delin-
cuencialidad gastrondmica: ¢l ya-
huarlocro o esos chinchulines noc-
umos sazonados de connivencias
entre amigos. Exisien tambicn co-
midas con el sabor de un lugar par-
ticular, Cuyo consumao mlem un
recuerdo tan gastrondmico como
locative: el mote pillo cuencano, o
las chugchucaras latacunguefias.

En fin, todas las sociedades
conocen comidas de ﬁcslas.‘ ¥
aguellos platos que es1dn asocia-
dos 4 una determinada festividad,
y cuyo ceremonial culinario capta
algo del contenido de la celebra-
cién: comidas casi religiosas como
el cordero pascual o los panes de
huahuas en nuestro medio.

En ninguna sociedad el
hombre ha comido solo para nu-
trirse. Desde que empezd primero
4 asar sus alimentos y después a
cocerlos, cuando mds tarde inventa
¢l home y mucho mis tarde el arte
de frefr, y por Gltimo incursiona ¢n

las mdliiples variaciones culina-
rias, ¥ s¢ pone a declinar gustos v
conjugar sabores, la comida sc ha
convenido en un inagotable labo-
ratorio de imaginarios sociales:
imaginanos productores de cultu-
ra, de identidades, de intercambios
y relaciones. Y transformada en
industriz no deja de ser la comida
un complejo fendmeno cultural.

4, Para una reconsiruccidn na-
cional de la culiura

Todo el proyecto histdrico
de canstreccidn de la nacidn, junto
con la integracidn de un termitorio
y de un mercado intema, tuvo tam-
bi¢n que dotarse de una historia y
de una culiura, ¥ ello sobre los res-
tos ¥ despojos del pasado precolo-
rial v de Ia historia colonial, nunca
plenamente asumidos hasta enlon-
ces v diffciles de integrar al fuluro
de la nacidn. Para iodo ello era ne-
cesario ¢l arduo trabajo de una ar-
queologia de las conciencias co-
lectivas.

Sobre cstos presupuesios y
desde la misma formacidn del Es-
tado s¢ intentd pensar y elaborar
una cullura nacional, cuya recien-
e revisidn criiica fue efecio de dos
lendencias: 1a marxista que soste-
nia gue la “culiura nacional”™ es
siempre ung cultura de clase, la
burguesa, ¥ la indigenisia, que

contesta la unidad nacional de l1a
culiura en razdn de la diversidad
de culturas aborfgenes del pafs. La
misma acommicnte d¢ pensamiento
marxisia cuestiond la idea de na-
cidn, como 51 el Ecuador de la
mMisma Manera que olros paises la-
linpamercanos fuera una nacidn
“inacabada”, “incompleta” o “na-
ciones en ciemes” [(Quintero &
Silva). Esta versidn de lo nacional
ne tiens en cuenta que la nacidn es
un fendmeno histérico y que por
ello mismo adopta formas diversas
¥ cambianies a lo largo de la histo-
rig. ¥ de hecho los acivales proce-
z05 en ¢l mundo ponen de mani-
fiesio grandes transformacioncs
nacionales,

Simultdncamente la emer-
gencia de antiguas nacionalidades
con sus respectivas culivras al in-
icrior del Estado nacional obliga a
pensar las diversidades culiurales
que integran cada pafs: diversida-
des émicas, regionales v sociales.
En esie senitido no es necesanio re-
conocer las diversidades culturales
de un palfs en detrimento de una
cullura nacional; sin que eso Sig-
nifique una abstracta y unitaria in-
tegracidn de wodas ellas, sino mds
bien la participacidn de una misma
historia ¥ en un mismo perimetro
de relaciones cullurales.



Mi la posicidn indigenisia
puede abolir Ia temporalidad histé-
rca y Ja “intemnalidad” terrilorial
de la nacidn, ni ampoco la tesis
marxista puede llegar a reducir la
cultura nacional al efecio de domi-
nacidn de la cullura burguesa. De
hecho se ha mostrado ya como
dentro de una misma formacidn
spcio-culiural son posibles, com-
patibles y estrechamente relaciona-
dos difercntes modos de produc-
cidn de cultura.

La primera fractura dentro
de 1a concepeitn nacionalfunitaria
de la cultura provino de la diferen-
cig entre “culiura popalar™ v “cul-
tura burguesa™; la segunda resultd
de la cmergencia de los movimien-
tos étnicos v de la toma de con-
ciencia no ya de un pasado indige-
na sino de su actual presencia, 1a
cual despejaba a su ver 1odas las
diversidades culiurales en la for-
macidn socio-cultural ecumoriana.

Esto explica que a diferen-
cia de las décadas de los aflos 6 v
70, cuando Ia nacidn fue ¢l princi-
pal referente de la cultura v la
“cultura nacional” objeto centrali-
zador de intcrpelaciones ¥ elabora-
ciones culturales, los afios 80 dic-
ron lugar a una desconstruccidn de
lo nacional, contestando la ideolo-
gfa de una "culiura nacional™ vy
privilegiando la pluralidad culiural
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del pais v la diversidad de nacio-
nalidades con sus propias culiuras,

Si la cultura ¥ sus procesos
nos obligan a pensar las profundas
dsmosis e intensas transfusiones
culurales, la cultura nacional no
puede ser oira cosa que un precipi-
tado de diversidades culiurales, y
que incluso la cullura burguesa,
como 12 cultura nacional, mas alld
de sus determinacionss de clase,
asimilan y condensan residuos y
estratos de lo que se denomina cul-

tura popular.

Al cabo de 1odos eslos cam-
bios operados en la interprelacidn
v en la misma experiencia del he-
cho cultural en nuesiras socicda-
des, los cuales han conducido a re-
saltar las diferencias v diversida-
des de cultura, se impons un tra-
micnio mis ednico v analilico que
descriptive del fendmeno cultural,
gque permilta una comprension y
explicacitn no sdlo de su compleja
heterogeneidad (niveles y aspec-
tos, formas, procesos y lemporali-
dades) sino también las relaciones
existenties entre las diversidades
sociales de la cultura: éinicas v re-
gionales, de clases ¥y grupos, de
tradicidn y modemnidad.

En este sentido, la nacidn si-
gue siendo un referente de intele-
cidn v de organizacidn de la cultu-

ra, en la medida que produce una
temporalidad histérica y una espa-
cialidad, que tiene efectos culiura-
les en 1a configuracidn v ¢n la rela-
citin de todas aquellas diversidades
culturales integradas al Estado na-
cional.

Las diferentes culturas y na-
cionalidades culturales del pafs
cOmMPpOnan un perimetro geografi-
co de relaciones entre ellas, ha-
ciendo que la contigiidad opere
como un principio de asociacién v
de identificacidn e intercambios
entre ¢llas; a ello ha coniribuido
también la panicipacién en una
historia comiin cuyos procesos han
marcado los referentes y las identi-
dades o reciprocos reconocimien-
tos enire dichas culturas panicula-
res.

La abolicidn del Estado y Ja
nacién, que proponen la moda
post-modema y nealiberal, no s6lo
cormeria ol riesgo de reconverir las
sociedades en tribus, sino que para
efectos culturales ademds de reduy-
cir ¢l perimetro de las relaciones ¢
intercambios de culura eliminaria
il? dimensidn cultural de 1a histo-
fa, cuyo capital acumulativo en
términos de tradicidn y de expe-
riencias companidas de un pucblo
represenia la mairiz de su cultura,

Pero incluso mds alld de las
coOnsccucncias que acarrearfa ¢l
abreviar Ia memoria de un puchla,
la amputacién de cualquier parcela
y fase de su pasado impedird siem-
pre @ una cultura de provectar en el
futuro identidades que no sean re-
conocidas ¥ companidas por otras
culturas e identidades vecinas v
afines. La nacidn y su historia tie-
nen la funcién de organizar no 2d-
1o (no de inificar) culturalmente un
espacio sino también las culuras
comprendidas en €, confiriéndoles
un alcance universal en el concier-
1o cultural del mundo,

En cuanto a Ia tesis de que
la cultura nacional se defina por la
cultura burguesa cabe sefialar que
la forma culiural de la burguesfa
aparcce como la menos nacional:
no sélo porque la mercancia, el
consumo de productos culturales y
su difusién medifiica tienden a la
homogenizacidn cultural sino tam-
bién porgue las burguesfas de 10-
dos los pafses ¢ parecen més entre
¢llas que los sectores populares.
For esta razdn, serfan mds bien Jas
formas populares de cultura, las
que configuran la formacidn socio-
cultural propia de cada pafs, las
cuales a su vez son capaces de per-
mear la cullura de las respectivas
burguesias confiriéndoles sus dife-
rencias mds nacionales,



Por todo esto nos parecid
importante resaltar el nivel cultural
de los imaginarios sociales, los
cuales pueden ser considerados o-
ma el subsirato més “popular” de
la cultura, que araviesa todos los
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modos de produccitn cultural, to-

das sus formas y productos, ¥ que
constituye a la vez el flujo mis

subterrdneo de los inlercambios ¥
diferencias culturales.

Clara Luz Zifiga Ortega»

EL ESPACIO DE LA
ETNOLITERATURA

Universidad de Marifio, Pasuo,
Colombis

Permitanme iniciar esta
charla repitiecndo una expresidn
utilizada por ¢l Dr. Hugo Nifo, pa-
@ Cerrar una ponencia sobre Etno-
literatura én Pasto, “He buscado en
los diccionarios el significado de
la palabra Emoliteratura ¥ no lo he
encontrado; pero yo 58 que existe™.

Cuenta la historia que Shing
Huang Ti, alld en la vieja Dinastia
Shang impanio la orden de que Lo-
dos los textos, wodas las obras de
las Dinastias anteriores fueran ex-
terminadas para que no hubiera
memoria de ellas. Ambicionaba
que la humanidad empezara ¢con su
imperio, Efectivamente, todo fue
destrufdo; excepto las palabras y
€508 [eX108 que no puede aniquilar
el fuego, ni levarse ¢l viento,
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Pretendia el soberbio empe-
rador aislar a su pucbio en el tiem-
po y en el espacio, pero no 5 ima-
ging y jamds lo supd que noSOLDS
supimos que antes de &l, va hubo
un pueblo con una gran culiura ¥
con un muy elevado concepto de
los ciclos meteoroldgicos que co-
nocla 1a cuadrangulacion de la tie-
rra y muchas cosas mds, porque,
aunque quiso borrar la memaona de
los hombres, no imagind que un
poeta tuvo la feliz idea de inscribir
<obre un hueso la siguiente consul-
ta oracular:

¥ posotros preguntamos al
oriculo:

vamos a tener alguna Hu-
via? .

Lluvia desde el Oricrue?

Liuvia desde ¢l Ponienie?

Lluvia desde el None?

Lluvia desde el Sur?”

Probablemente, ¢l quehacer
de la Emolileralura, no 54 0l co-
sa, que ¢l quercr arrancirle al vien-
to la memoria de las cosas. El em-
prender la reconstruccion de ¢sa
cronica itinerante de la peregrina-
cién del hombre a través de ese -
nel inextricable que es el tiempo.

Crénica que recoje los 1ox-
105 que no han podido destruir el
viento, ni el fuego, mi el mwcn;_ln.
porque tejen la hisiona que st mard
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en ¢l espejo de 1a palabra, del mi-
to, del canto, de la piedra, del ges-
10, de 1a danza y del rito. El queha-
cer de 1a Etnoliteratura pretende
aproximarse a las rafces de los
puchlos para enconirar aquello que
defina y explique nuestro estar en
el mundo desde la terca pregunta
por nuestra identidad.

A panir de Ia Emoliteraiura
s¢ busca explorar la historia para
impulsar a hacerla y para abnir cs-
pacios de liberiad encontrando en
¢l pasado, recucrdos que d.in:].Tl:‘n-
cen el presente ¥ den fuz ¥ sentido
al porvenir.

En el espacio de 1o Etnalite-
rario, la oralidad y la graficalidad,
la tradicién y la creatividad se con-
funden. La estética occidental nos
quicre ensefiar que ella mmlnemala
panir de su fijacién escml{ral._Sm
embargo, la literatura escnta tenc
a Jo sumo 3.000 afos v 1a oral estd
fijada en muchisimas veces mis,
Cuenta la historia que justaments
al apropiarse de la escritura, uno
de los acwos Iniciales que acome-
tieron los antiguos babilonios, fue
inscribir un lamento en uno de los
muros de su ciudad, en donde se
quejaban de que todos los lemas
de Ta literaura estaban agotados.

La verdad ¢s que los gran-
des texaos gue hemos hercdado es-

crilwralmente proceden de 1a orali-
dad, Ejemplos tenemos muchos.
La Biblia, eserita a lo largo de
1.200 afips. Serd efeclivamenie
Homero ¢l autor o el relater final
de l1a Miada ¥ la Odisea? Tendrd la
Cancién de Rolando un autor o un
relator final?

Loz pueblos americanos
coniemporaneos son hercderos de
una rica literatura oral de tradicidn
cultural milenaria, tradicidn que
bien puede considerarse ¢ldsica
por su antigliedad y su vitalidad
pues continda presenle ¥ vivaen la
oralidad de muchas cinias,

Sin embargo es necesario
tener en cuenta que como afirma
Jon Landaburu "odos ¢stamos ¢n
siluaciones orales. Y si es muy
cierto que hemos perdido mucho
de la fqueza que uno pucde cons-
taar en sociedades exclusivamente
orales, eso no quiere decir que no-
SOIros o seamos una sociedad
oral, solo que posiblements tenga-
mos gue pelear con varias formas
de comunicar que todavia no las
manejamos bien. Es decir no pen-
samos 1o oral a partir de lo escrito,
ni lo-escrito a partir de lo oral,”

Es necesario pensar la orali-
dad a panir de la misma oralidad.

Ahora bien: cada cultura re-
suelve v justifica su papel en el
mundo v 1o hace no solo en su vi-
da diaria, en sus creencias cn sus
mitos y fitos, sino también en su
literatura. Asl expresa, no solo el
fundamento de su cullura, sino
también su dindmica. La aproxi-
macidn etnoliteraria a un pueblo
nos permiie aprender muchas co-
%35 acerca de la culiura que la pro-
dupo v la conserve v Iambién aocr-
€4 de nosolres mismos, nuestro lu-
gar en ¢l mundo v neestra relacidn
con los demds; porque cada culiura
define sus propias actitudes res-
pecto a la diferencia o distancia
enirg lo ideal y lo real, actitudes
fundamemtales frente a las relacio-
nes con ¢l OTRO. La Emoliteram-
ra nos permite explorar el papel
que jucga la fantasia en todos los
aspectos gue consliluyen las for-
mas a través de las cuales los seres
humanos nos expresamos, buscan-
do la oszcilacitn entre abservacidn
y emocidn. Emocidn que no ¢s ¢l
entusiasmo del investigador frente
al OTRO, emocidn que es partici-
pecidn vital, apertura frente al
OTRO, simbiosis 0 comprensidn
del YO a panir de EL. compren-
gidn del YO pero a partir de las di-
ferencias. Unidad en la pluralidad.
Una aproximacién Etnoliteraria
permile que la traza sea visionaria,
que la traza plasme lo que se ve, se
sabe y se conoce con el calor de lo
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que s¢ sicnie. Un devenir cucrpo-
lectura, cueTpo-escritura de la vi-
da.

Es encontrar como dice
Bruno Mazzoldi en cuademos de
Etnoliteratura:

“Qué hay en el endlogo d:.-
esCHlOr LOTpemEnte repnmi-
do: de narrador, poeta, ope-
rador arifstico, agente de¢
esa funcitn que el cientilico
expulsa al lado de la magia,
y. por endc, de filésofo ver-
gonzante?
Qué hay en ¢l escnlor de et-
nélogo, cualesquiera que
sean sus medios de inscnp-
cign. ¢l habla, 1odo el cuer-
po, o ¢l procesador de pala-
bras”,

Porque efectivamenie, en la
Etnoliteratura conflluyen todos los
campos del saber, De ahf su caric-
er multidisciplinario. Aq'ff con-
verge ¢l linglista, el escritor, el
pocta, ¢l ewndlogo, el eInOmMuUsico-
logo, ¢l antropdlogo, el _arquﬁmu-
go, el médico, ¢l economista, el ar-
quitecto, ¢l ingeniero, el tetlogo.

Desde los estadios pr:uma-
rios de la cultura, ¢l lenguaje s¢
toma en ¢l elemento dindmico gue
establece ¢l puente entre el hmnbm
y la naturaleza que le permite a &l
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manejar las relacioncs con ella.

Natraleza y palabra, realidad ¥
concepcidn son categorias inscpa-
rables. La palabra €5 el nnm_mn: ¥
éste al nombrar la identidad.
Adentrarse en la palabra ¢s penc-
(rar en los origenes, €5 indagar por
la génesis, por el inicio, por el
SER. Decir 1a palabra ¢s nomibrar
la vida v conjurar la realidad. La
palabra es magia, es manira ¥ (=
conjuro. Es el verbo divino del

Cristianismo:

“Dijo Dios: “haya luz” ¥
hubo 1uz...

Dijo Dios: “haya un firma-
mento en medio de las
aguas que las esié scparan-
do unas de otras™ y asf fue...
Dijo Dios...”

Gn. 1,1-10

0 ambién el nombre sabia-
mente pronunciado del Popol-Vuh:

“Entonces vino la palabra,
vino aguf de los dominado-
res. de los poderosos del
cielo, en las tinieblas, en la
noche... ¢llos hablaron: Que
la germinacién s& haga, queé
el alba s¢ haga en el cielo...
Asi hablaron, por lo cual na-
ciés la tierra, Tal fue en ver-
dad ¢l nacimienio de 1a tie-
mra existente, Tierra dijeron
y en seguida nacid™,

La Palabra nos nuesira la li-
jeratura en la enia pero también la
ginia eén la literaiura. La einia en-
endida como “corporacidn, comu-
nidad y conjunto de seres que
comparten rasgos, hdbitos, cos-
embres, conducias: tienen en co-
miin ¢l ser distinos pero de la mis-
ma manera”.

El mito como ¢l precedenie
de 1a historia invade soterradamen-
te ¢l espacio de 1o Emoliterario.

La primera historia de sf,
elaborada por el hombre e5 ¢l mi-
to. Todas las culturas humanas han
buscado la manera de expresar su
cosmogonia a través de sus discur-
s08 sagrados y sus lextos miticos.
En ellos se plasma una visidn de
como ¢l mundo fue creado v qué
sentido tiene dicha creacidn. El
mila s un lenguaje simbdlico con
una ldgica ¥ un sentido propios
que transmile una concepcion del
mundo ¥ de la vida con la cual se
orienta la conducta y la percepcion
de la realidad circundante.

Hay una concepcidn mitica
del mundo, que a través de un len-
guaje de metiforas, describe un or-
den social, un sistema de jerar-
quias y tipos de relaciones entre
Dips, la naturaleza y la humani-
dad. En tal sentido puede decirse
que el mito no s0lo describe el

mundao, sind (ambién prescribe una
conducia para los miembros de la
cultura.

El mito es discurso ponjue
es parie de un proceso social, es la
expresidn de relaciones entre los
hombres. Es un sistema verbal de
ideas que la gente usa cOmo panie
de su interaccidn en sociedad,
Cuando alguicn cuenia un mito lo
hace en rminos de un didlogo
con alguien mds, donde sus men-
£jes SON respuUSsia @ olros mensa-
jes anteriores ¥ anticipacidn a olras
respuestas, nos dice Mijail Bajtin
en su estélica de la creacidn ver-
bal. El andlisis de los milos cos-
mogdnicos nos permite profundi-
zar la cosmovision de un grupo es-
pecifico v a wavés de ella sus for-
mas de pensamiento. De igual ma-
nera, ¢l esiudio comparative de los
mitos cosmogdnicos de difercmies
grupos, revela, no solo el predomi-
nio de cienos arquelpos comunes,
sino también la presencia panicu-
lar de otras imdgenes o conjunto
de imdgenes y otras vias simbdli-
cas de expresidn ligadas a una cul-
tura determinada.

En el fondo, wodo sistema de
pensamiento mitico, todo discurso
mitoldgico, toda etnoliteratura tra-
dicional busca consolidar unas
paulas culturales, una identidad
cultural ¥ un comporamiento §o-
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cial adecuado v aceplable; no &5 su
funcidn subvenirlo, sino confir-

marlos.

El trabajo etnoliterario se
propone identificar elemenios cla-
ves del pensamiento mitolégico
plasmados en la literatura oral ¥
que contindan ocupando un lugar
vital en la culra. Esto es posible,
porque los contenidos de los milos
conforman un lenguaje social, un
discurso que s¢ hace comprensible
a la realidad, que aporta elementos
para pensarla, para ordenarla v
normarla. Porque en ¢l mito se
plasma una concepcion del mundo,
una logica, en fin, un sistema de
pensamienio que provee a la gente
de ideas para pensar su realidad v
pam actuar en ella.

La relacidn entre mito v li-
teratura e5 obvia, Hablando del
milo como imagen podtica Jorge
Zalamea dice del mito “que es Ja
primera forma verbal del humanis-
mo"” v en Signos de Rotacidn, Oc-
tavio Paz sefiala; *Un mito es una
imagen paricipada y una imagen
&5 un mito que comienza su aven-
lurd, que s¢ pariculariza para irma-
diar de nuevo”.

Enionces, nos aproximamos
al mito, no solo como [uente de
conocimicnto para la antropologfa,
1a historia v la filosoffa, como es-
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tructura creadora de significacion
y como ideologfa social, sino tam-
bién como imagen podtica, enien-
diendo por ejemplo que 1a serpien-
te v el dguila son oposiciones bina-
rias como Dionisio v Apolo; pero
entre los dos, necesariamente hay
un punto, un intermedio, algo que
no sabriamos nombrar y es alli
donde se ubica la Emoliteratura,

A su vez, los Alos se con-

vierten en una manera de revivir el
milo, de panicipar del tiempo fa-
buloso de los comienzos, de aban-
donar el tiempo lineal. cronoldgico
para acceder al iempo circular de
lo mitico porque en la medida en
que ¢l rito incorpora al reino del
mito, se da la posibilidad de que
los sfmbolos que habitan en ¢l dm-
bito de lo inteleciual se expresen
en acciones, De modo que, el rito
s¢ configura en un intermedio, en
pucnie que fusiona a la naturaleza
¥ @ la cultura por ser el encarpado
de cohesionar, adherir, articular las
actividades determinadas por tiem-
pos especificos culturales, en los
que los simbolos que se manejan
son formados a partir de imdgencs
que ofrece el cosmos, la naturaleza
vy las relaciones humanas. El rito
filtra las dimensionalidades del
liempo y 1as vierte en espacios de
socializacion.

Aungue muchos de los anti-
guos rituales fueron reemplazados
por el espectdculo ¥ muchos de
nuestros chamanes perdieron sy
espacio. su cuerpo ¥ su palabra,
ain perviven en todos los puchlos
de América esos rileales sagrados
en donde el cuerpo del actor es el
templo donde se oficia v donde ¢
lrance ¢5 propio de la magia rima-
listica,

El ritual adoma 1a palabra
COM Cantos, cON SUSUFTOS, onoma-
topeyas vy silencios que encantan ¢l
evero. Tienen el soporte del gesto
¥ del cuerpo.

Ritwales de adoracidn, de
200N de gracias, ritvales agrarios
para acompafar Ia siembra o la co-
secha, rituales de curacidn cdsmica
¥ microcdsmica ¥ esos rituales fos-
Uvos, como los camavales, donde
s¢ recupera lo Tidico del vivir E)
camaval, forma ritualfstica tan eo-
mun a nuestros puchlos hermanos,
h:cr:_md.gim ¥ colectivas convo-
calonas a los pucblos y a los hom-
I:m:_s. reviviendo tradiciones y
abriendo espacios para la identidad
en un complejo juego de madscaras
que =& ponen ¥ se quitan, ocultan-
do ¥ mostrando los rostros ¥ los
Fistros,

El camaval come 1a serpien-
I que s& desliza pero vuelve sobre

su propia huella, a todos envuelve
¢ involucra; 1odos allf son magos,
salwcrdmr.:s. celebrantes. Sus espa-
€105 son infinitos v sus textos lite-
rarios y anfsticos son aquellos que
It memoria guardd, la radicidn se-
lecciond y que el ingenio popular
Crea y recrea en cada nueva opor-
ridad.

“El camaval -nos dice ¢]
connotado investigador ecuatoria-
no Jorge Mufiez, es un festival eo-
lectivo en homenaje a la liberiad™

Palabra, Mito y Rito son es-

ﬁl’ﬂ:iﬂﬁ ineludibles de lo Emnalitera-
0.

Otro espacio de 1a Etnolite-
ratwra lo constituye Ia linglifstica
Como una preocupacidn por esta-
blecer nexos entre los elemenios
del trfptico lengua-cultura-socie-
dad, toda vez que la lengua apora
luces a todos los dngulos desde
donde nos aproximemos a las cul-
turas; y puede aclarar lo relaciona-
do con la vida misma de un pue-
blo, su cosmovision, sus rel aciones
sociales , sus costumbres, etc,

~ El binomio Emolingiistica
¥ Literatura Constuye un encuen-
tro feliz todo vez que la relacidn
de una sociedad con su lenguaje se
manifiesta con precisidn en lo que
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constituye la quintagsencia de la
cultura.

La oralidad y la escritura
deben converger en la tarea de re-
coleccidn y salvaguardar de la me-
moria colectiva y del saber popu-
lar.

Penetrar en o Emolilerio es
(ratar de aproximarse a la espiri-
tualidad del alma andina en donde
¢l razonamiento solo, resulta ser
muy pobre. Es tratar de desatar los
hilos que entretejen el texto dmﬂc
nuestras idemidades y diferencias
culturales se entrelazan y cruzan
para mostramos finalmenie nues-
Lros propios rosLros ¥ rasiros.

Héctor Rodriguez en su Po-
nencia sobre lo Emeliterario en ¢l
espacio investigativo de las cien-
cias humanas, presentade en ¢l 11
Encuentro de Investigadones, orga-
nizado por ¢l Programa de Macs-
trin cn Ewnoliteratura de la Univer-
sidad de Narifto sefiala:

“Lo etnoliterio, como un ¢s-
pacio de las ciencias huma-
nas, es pues ¢l cstudio de
las manifestaciones lingifs-
ticas, estéticas, simbolicas ¢
imaginarias de los pueblos
en su devenir hisidrico, en
sus transformaciones y en-
trecruzamicmios que han da-

do lugar a diversas formas
de sincretismo. En ¢l estu-
dio de los miliples modos
de produccion simbdlica ¢
imaginaria en la vida histd-
rica de los pucblos expresa-
da en diferentes manifesta-
clones de su vida cultural:
mitos, leyendas, cuentos, ri-
tos, ec”.

La Einoliteratura, un enfo-
que nuevo en ¢l campo investigati-
vo se entreteje con la culiura toda
de los pueblos de América, cnlen-
diendo aguf como culwra, la forma
coma lo define Binigdi Abadio, un
indigena Kuna:

“Cyando estamos hablando
COM NUESLFAS Mujeres, cuan-
do estamos hablando con
nuestros hijos, cuando va-
mos a la pesca, cuando esta-
mos en ¢l do, ceando alaba-
mos y hacemos fiesta y en
los ritos tradicionales, cuan-
do mambeamos la coca,
cuando fumamos ¢l 1abaco,
es decir, en wda la vida dia-
ria del pueblo indigena, ahi
estd la CULTURA. Por eso
tierra, naturaleza, indigena,
hombre, mujer, trabajo, no
se pueden separar, forman
pane de un TODO.."

El espacio de la cultura es ¢l
espacio del hombre y alll caben
muchas cosas mds, por ejemplio: el
moldeamiento del paisaje. las es-
pruciuras sociales, los vestidos, eic.

Entendemos la cultura en-
tonces, como sistema de significa-
ciones desde los cuales se ordena
y da sentido a la vida de un deter-
minado grupo social. La légica
culmeral de cada grepo, constituida
por cidigos y estructuras signifi-
cantes, instituye a la vez esiruciy-
ras de vida vy pricticas sociales
desde las cuales sus integranies
perciben, producen, reproducen o
rransforman las estruciuras socia-
les de las que forma pare. Es de-
cir, 1a cultura no es reflejo mecdni-
co de las condiciones materiales de
los grupos: estd mediada por estas,
PEro a Su vez permile su recrea-
cidn 0 transformacidn.

La culwra concebida como
produccidn de sentido, 5 funda-
mental en la consolidacién culmural
de los grupos sociales; es desde
ella ¥ a través de ella como dan
coherencia a su manera de ver,
sentir,pensar, sufrir y alegrar su
existencia.

Dezde ella se reconoce su
identidad frente a 1a de otros gru-

POs.

51 pensamos la cultura co-
mo el proceso que anicula ldgicas
¥ pricticas sociales, evilamos cacr
en ¢l falso dualismo que identifica
cultura como ideal v sociedad co-
mo material,

Del mismo modo, la cultura
es histdrica: recibe un tejido de
significaciones v simbolos de las
pencraciones del ayer ¥ a la vez se
va transformando de 1a mano con
las nuevas siluaciones, prooesos y
conflictos sociales por los que
araviesan sus portadores.

De pronto, mds que invest-
gacitn, lo que queremos hacer s
“aprendizaje culiural™, Allf no
existe la posibilidad de pensar en
la oposicidn sujeio-objeto; allf se
csid en una sitwacidn  de nosotros.
Mo el otro y ¢l uno, no lo otro y el
mismo. 5ino al estilo de Octavio
Paz “los otros todos gue nosotros
somes™; en una silvacidn diferen-
cial y es allf, en esa “proliferacidn
de actividades™ como dirfa Deleu-
z¢, donde hay que recuperar la
identidad.

El propdsilo, fundamental
cuando se investiga ¢l are, la md-
sica, la literatura, la danza es cul-
tural ¥ estético. Estas disciplinas
despicrtan una profunda emocidn.
Por e=0, aungue esie lipo de raba-
Jjo exige toda la rigurosidad del tra-
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bajo cientifico, la sola objetividad.
la sola descripcion de los hechos,
no responde a las exigencias de lo
Einoliterario. Cémo decir objetiva-
menie la sensicidn gue produce un
fitual de curacién con yajé [Como
decir el proceso estético de lo espi-
ritual frenie a una vasija precolom-
bina, si tras clla estd ¢l vientre de
la pacha mama; frenie a una mds-
cara de camaval, un monolito de
piedra o un exio cuyo lenguaje de
encama nos envoelve?

Una visitn etnoliteraria bus-
ca una hermandad sin fronleras,
porque entiende que jamds los
pucnies, los rios y las demarcacio-
nes que nos separan, pendrin sello
de nacionalidad a nuestros suefios,
al canto del colibef, al grito de la
piedra, ni a la dulce evocaciin de
las quenas ¥ charangos.

El espacio de lo Emolitera-
rio reclama que empeCemos a Ver-
nos en nuestra propia diversidad y
cmpecemos a reconccer dentro -;l_n
nosotms nuestra verdadera idenii-
dad. Quizd una identidad de con-
tradicciones, porque esid viva y
contradicloriamente s¢ manifiesia,
Multiplicidad de naciones, de puc-
blos v de ideas, de cultura y len-
guas, Aménca despliega la fecun-
da pluralidad que la hace singular
¥ £n £s¢ proceso de ser nosoLros
ecualorianos. colombianos, perua-
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nas, bolivianos, mexicanos o sim-
plemente americanos, reivindica-
s v reconocemos nuestros perfl-
les pEnpius en el espacio del conli-
nente amenicana,

A la postre, América toda,
tiene ¢l color mestizo de sus hom-
bres y 10dos 50MOS Lan americanos
como las piedras de Machupichu,
Nazca, el Chimborazo, Rumipam-
ba o San Agustin y como la evoca-
dora melodfa de los charangos ¥
las quenas.

El programa de maesiria en El-
noliteratura, una experiencia de
la Universidad de Narifio

Una de las funciones y qui-
74 12 mds elevada de las Universi-
dades, s la de propender por la
creacidn ¢ impulso de Programas
de Formaciédn Avanzada o de Post-
grado, 1oda vez que eslas activida-
des tienen como dmbito y funda-
mento la investigacidn, mixima
preocupacion de todo quehacer
pnversitana.

Acorde con estas inguictu-
des ¢l Programa de Filosofia y Le-
tras de la Universidad de Narifio,
puso a consideracion del Instituio
Colombiano de Fomento de la
Educacidn Superior. ICFES, enti-
dad rectora de la educacidn ¢n
nuestro pals, el proyecio para el

Programa de Maesiria en Emolite-
ratura, proyecio que fue aprobado
por Acuerdo No. 243 del 17 de di-
ciembre de 1987. El programa fue
aprobado para seis promociones.
El pasado mes de marzo inicid la
quinta promocidn gracias a la gran
acogida que ¢l programa ha tenido
a nivel nacional. De hecho, ha
congregado estudiantes de 1odas
las regiones del pals.

La leccidn inaugural de ca-
da nueva promociin la constituye
un Encuentro de Investigadores
que congrega connotados investi-
gadores a nivel nacional, binacio-
nal ¢ intemacional, quicnes com-
parien con profesores, estudianies
y demds interesados en el lema sus
experiencias investigativas en te-
miticas afines con las lineas de in-
vestigacidn del programa. En los
tlimos aflos hemos lenido la suer-
te de conlar con varios investiga-
dones ecuatorianos y particular-
mente del Institgte Otavalefio de
Antropologfa, gracias a un conve-
nio de colaboracidn firmado, en
buena hora, entre las dos emida-
des,

Ahora bien, ¢l Programa sc
Justifica, en tanto que la ubicacidn
de la Universidad de Narifio y los
datos histéricos concernientes a
esla region, exigen que los estu-
dios de Posigrado por ella promo-

vidos, Mvorezcan punios de vista
investigativos que al incursionar
sobre su propia realidad, enfaticen
los laros interculturales andinos.

Por ello se acentda en lingas
de trabajo, con base en una in-
fragstructura eminentemente in-
vestigativa de lo literario con rela-
cidn en los clementos simbdlicos y
estéticos que definen la vida espi-
ritual de los pueblos a investigar,
lomando como priorilarios ague-
lps de la xona geogrdfica cultural
de influencia de la Universidad de
Marifio: Cauca, Narifio, Pulumayo
y Mone del Ecuador.

Estos estudios de Ewmolitera-
tura pretenden proporcionar a los
estudiantes formacién v entrena-
miento para que puedan incursio-
nar ¢n ¢l campo de 12 critica, en-
lendida como creacidn e investiga-
cidn en tomo a un exio. En el es-
pacio de la Emncliteratura, s& con-
sidera el iexio como el producto de
una interrelacidn que prescinda de
la nocidn tradicional de autor en
cuanto sujeto exclusivo de 1a acti-
vidad literaria y hacia la compren-
s16n de un conjunto que expresa
las situaciones mdltiples de la vida
social, ecoldgica, milica, simbdlica
de las comunidades indigenas vy
campesinas de América y la culiu-
ra negroide de la Costa Pacifica.
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Se pretende que los egresa-
dos del Programa no s¢ limiten a
trabajar con patrones estrictamente
académicos y estéticos, sino desde
el marco de una instrumentacidn
tedrico-metodoldgica para la in-
vestigacidn interdisciplinaria de lo
literario con las dreas correspon-
dientes: antropologia culural, eco-
logfa, etnograffa, etnolingiifstica,
etnohistoria, enire oiras,

Consideramos que el oficio
de la critica. de la creacion y de 1a
investigacion, es de gran interés
para la regidn, el pafs v latinoamé-
rica. Por ello, este programa aspira
a formar profesionales intérpretes
imaginativos, investigadores y
agentes sociales productores de
conoCcimientos.

Utilizamos el término Elno-
literatura en la perspectiva de una
aproximacion al conocimientos de
los procesos que subyacen en cl
vivir simbdlico de las diversas cul-
turas de un devenir histdrico y no
pretendemos, por consiguicnie, ¢l
rescate de valores en pro de una
identidad &mico-culiural, sino po-
sibilitar, a partir de ese mismo co-
nocimiento, la creacidn v la pro-
duccidn de aspectos esiélicos,
simbiicos v leranos en relacidn
con sus entornos y contribuir si-
multincamente al conocimicnlo de
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la realidad histdrico culiural de lag
comunidades, mediante:

i El desarrollo de los Proyec-
tos de Investigacidn v even-
tos de cardcier cieniffico v
culwral de manera conjunia.

b. La realizacidén de semina-
rios y eventos cientifico-
culmrales de difusidn
de resultados obtenidos en
eslas investigaciones.

c La programacidn de cursos
de capacitacién para los
miembros de las comunida-
des en los aspectos tedrico-
mewdoldgicos para la in-
vestigacidn emogrifica, his-
trica v culiwral,

Los objetivos del Programa
son los siguicntes:

Generales:

5 Promover la investigacidn
en Etnoliteratura, ¢stable-
ciendo una prioridad de lo
regional hacia lo nacional ¥
lo americanc.

2, Contribuir a1 conocimienta
de log diversos enlornos
culturales y en sociales su
particular modo de produc-
cidn de simbolos ¢ imdge-

nes estélico-literarias, que
favorezcan al mismo tiem-
po ¢l autoconocimiento y
cohesidn socio-cultural de
dichos emomos.

3.  Conformar una aperiura ha-
¢ia la dimensidn interculiu-
ral, no solamenie en aten-
cién a la pluralidad de las
tradiciones regionales y na-
cionales, sino también en
razén de que la topologia
fronteriza de la Universidad
de Marifio, propicia la cap-
tacidn de la continuidad
culivral andina.

Especificos:

1. Abordar el estudio de las
culturas indigenas que su-
perviven en la regidn suroc-
cidental y suroriental del
pafs; enire ofras, los Kamiss
e Inga en el Vatle del Sibun-
doy, Alto Putumayo: los
Awa y los Aponte en Nari-
fio; los Guambianos en ¢l
Cauca ¥ otros del None del
Ecuador que ain no han si-
do objeto de este tipo de in-
vestigacion,

2, Abordar el estudio del dm-

bito cultural de la Costa Pa-
cifica,

3.  Propiciar el estudio de las
Expresiones campesinas y
urbano-populares, como
grupos constituyentes tam-
bién de este contexio.

_ La estructura curricular se
sosticne en cuatro lineas de inves-
ligacidn:

Mito y Emoliteratura

Ane y Emnoliteraiura
Emolingilifstica y literatura
Etnoliteratura ¥ Narrativa
Latinoamericana,

Expliquemos un poco:

Milo y Etnoliteratura. La
expresividad literaria oral v escrita
de las Emias y Comunidades a in-
vestigar, estd llena de simbolismos
migico-ritales, miticos y religio-
sos. El Mito y la Leyenda son Ia
materia prima a partir de los cuales
existe la creatividad manifestada
en coplerfas populares, cuentos,
conscjas, dichos, cantos, rezos, re-
franes, adivinanzas, etc. Sin em-
bargo, es necesario precisar que lo
milico hoy existe como un entre-
cruzamiento simbdlico de manera
sincrélica, pues reinscribe lo miti-
co imaginario en su vida socio-cul-
tural actual.

Arte y Etnoliteratura, Ex-
plorar el parimonio y 13 accidn es-
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vética populares de la ciudad y en
el agro, en las comunidades indi-
genas v en barriadas, en atencidn a
la confluencia de estas priclicas y
de las operaciones estélicas con-
tempordneas tales como la perfor-
mance. ¢l eatro de las fuentes, la
poesfa concreta y todas las formas
de ane no objetual que sefialan la
cancelacién de las fronteras entre
vanguardia anfstica y ane popular.

Etnolingnistica v Literafu-
ra. El lenguaje como materia pri-
ma de la Literatura, constituye
prioridad fundamental en odo tipo
de estudios literarios. Registrar cl
habla en un wxto, significa desen-
trafiar su comprensidn contexiual,
Consecuentemente, adelantar in-
vestigaciones einolilerarias, impli-
ca también investigaciones eino-
lingOisticas,

Etnoliteratura y Narrativa
Latinpamericana. Perscguir las
modalidades narrativas, poéticas y
ensayfsticas que demuestran cdmo
la Literatura Latinoamericana,
traspasando los limiles de la nos-
talgia indigenista se aproxima a la
dimensidn culivral aborigen hasta
atravesar temrilorios epistemologi-
C0s, que no son reservados al and-
lisis de aniropdlogos v eindlogos,
sino ademds cdmo la invesligacidn
gque atafie a estas disciplinas, enri-
quece la fusidn de géneros trans-
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formando su instrumentacién me-
diante una pratis lilerana entendi-
da como ejercicio de escritura en
tensidn “gramefdnica™ entre la im-
presidn sonora y la tipologfa, orali-
dad y grafia, letra somdtica y li-
biros,

Ame la complejidad de es-
tas lineas de investigacidn, s¢ han
sefialado algunos espacios que pre-
cisan y orientan un poco el queha-
cer investigativo.

Mito y Etnoliteratura

I. Lo riwal como espacio mili-
co

a. Rituales Agrarios

b. Rilvales Funerarios

. Ritos de Curanderismos
Otros

. Lareligiosidad

Imagineria popular religiosa
Chamanisma

Practicas Misioncras
Religiones indigenas y ex-
presicn clérical

¢.  Fiesias Religiosas populares.

anoe

M. Onirismo, Alucinacidon vy
Juego

a.  Agleros
b. Preminiciones

¢.  Alucindgenos
Otros

1V, Tradicidn Oral
a. Relatos Miticos

Cuenios
Historias
Chistes
Refranes
Glosas
Copleria
Adivinanzas
Diros,

Tmeoano

Arte v Einoliteratura

L. Anista como operador es-
tético en las Comunidades Con-
lempordneas,

Ane Autdetono y Are Con-
Iemporanco.

Il Ane ¥y Anesanfa

111, Relacién:
Arguitectura Astronom(a
Pinlura Ecologia
Esculiura con Astrologfa
Musica Cosmologia
Danza, el clc.

IV, Einomusicologfa v Ri-
tual:

Agrario Social Comunitario
Funeraric  Curanderismo
Religioso  Ouros.

V. Musica y Culiura Popu-
lar.

Etnolingaistica y Literatura

I. Exnolinglistica y Literatu-
ra Indigenas:

Inga

Kamisd

Awa (Kwaiker)
Quechua
Guambianza
f.Piez

Orros,

FRD O

Il. Sectores dialectales e
idenlectales,

HI. Emoliteratura y Socio-
linglifstica,

Etnoliteratura v Poiesis Latinog-
mericang

I. Culiura ¥ Narrativa Laii-
NOEMERCcana.

IL. Lo Nacional y lo Regio-
nal en la Literatura Latinoamerica-
na.

II. Literatura Rural y Lite-
ratura Urbana.
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IV, Literatura Indigena:

El Popol-Yuh

Chilam Balam

Olantay

Yurupary

Dioses ¥y Hombres de Hua-
rochir

Otros.

fEe g

V. Lo autdclono emergenic
en la Literatura Universal Contem-
porinea.

Los componentes temilicos
o campos de formacidn estruciura-
dos como:

Tedrico metodoldgico
Bésico instrumental ¥
Académico y especifico

Cubren en total de 1000
Ulas, A.. B,y €.

Hemos tenido el privilegio
de una nomina de lujo ¥ es de des-
1acar 1a amplia acogida que entida-
des como COLCULTURA, el 1C-
FES, ¢l Instituto Colombiano de
Antropologfa, ¢l Instimio Oravale-
fio de Antropologfa, la Universi-
dad Catdlica de Quito, las Univer-
sidades Nacional, Los Andes, Dis-
trital, Pedagdgica, la Universidad
del Valle, entre otras, han brindado

al Programi.
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Asf mismo, hemos logrado
vincular al programa un informan-
t= Huitoto, un Inga y un Kamtsd,
con quienes se ha adelaniado algin
trabajo de taller.

El programa estd aprobado
para seis (6) promociones lo que
nos asegura un trabajo para tiempo
considerable. Si al final de las seis
promociones la evaluacidn del
programa arroja datos considera-
blemente positives -y asf lo espe-
ramas-, exisie la posibilidad de pe-
dir al ICFES permita su continui-
dad, de 1o contrario, ¢ presentara
una nueva modalidad que lo sust-

Tuya.

Consideramos que en esie
campo en nuestro medio hay mu-
cho por hacer.

El corto trayecto del caming
ya recorrido evidencia midltiples
posibilidades investigativas que de
seguro van a ser ampliadas.

La aspiracién del programa
5 tener un profesional capacitado
para realizar investigaciones que
descubran los lazos inerculturales
andinos; que esté en condicioncs
de interpreiar las sitaciones .mﬁ!'
tiples de la vida social, mitica y
simbdlica de las comunidades in-
digenas y campesinas de la regidn,
¢l pafs y América, Estard en capa-

cidad de asumir la investigacidn
interdisciplinaria de lo literario ¢
incursionar en ¢l campo de 1a criti-
ca ¥ de la creacidn de aspeclos es-
téticos, simbdlicos y literarios.

Aspiramos igualmente a ir
configurando un grupo de investi-
gadores que continden con el tra-
bajo para evitar asf que el Progra-
ma s quede solo en la entrega de
un tfulo académico. Eso le permi-
tird hacer presencia en la vida so-
cial de su entomo, proyectindose
cada vez mds hacia el descubri-
micnio de nuevos caminos,

Buscando hacer realidad esa
aspiracidn, existe la idea de crear
con los egresados un Centro de Al-
tos Estudios Exnolilerarios, en don-
de, con oLMos INIETCSes que vayan
mds alld del tulo de Magisicr s¢
pueda hacer Escucla de Investiga-
cidn ¢n cstas dnoas.

El Programa ha sido solici-
tado por ofras universidades del
pals. En ¢l momento se adelantan
Irdmites que permitan el ofreci-
micnio del mismo en la Universi-
dad de la Amazonfa en Florencia,

Caquetd

Igualmente, el proceso de
Recsiructuracidn que adelania
nuesira Universidad, tiene a una
comisidn de profesores disefiando
a nivel de Pregrado un programa
que forme profesionales en el cam-
po de la Emnoliteratura.

Finalmente hay un convenio
marco de colaboracidn firmado en-
tre ¢l 104, Instinute Oavalefio de
Antropologia, fa Universidad de
Marfo v el Instiiuto de Ames Po-
pulares -1ADAP- Pasto, quien ha
venido muy de cerca estimulando
nuesiro quehacer. En el pasado en-
cuentro Intemacional de Investiga-
dores v WV de Emoliteraiura, noes-
iros amigos Hemidn Jaramillo Cis-
neros v Carlos Alberio Coba An-
drade, ratificaron su deseo de ra-
bajar unidos con la propuesta con-
creta de una investigacion conjun-
12 en ¢l campo anesanal. Ojald pu-
di¢semos aprovechar esta oporu-
nidad para hacerla realidad y asi
dar los primeros pasos en esie nue-
vo intento de hermandad que de

una u otra forma estamos buscan-
do.



Juan Martinez Barreros

LAS ARTESANIAS
EN EL ECUADOR
UNA PERSPECTIVA
GENERAL

Centro Interamericans de Ariess-
nias ¥ Artes Populares,

Introduccidn

El trabajo que desarrollane-
mos 4 continuacidén prelende sen-
tar las bases para una aproxima-
cidn de cardcter general a la ane-
sanfa rural del Ecuador, desde una
perspectiva cultural y totalista,
aundgue descriptiva.

Los materiales aqui inclui-
dos se basardn en gran parte en in-
vestigaciones de campo, realizadas
directamente por nosoLros, O por
olros autores cuya confiabilidad
esld plenamente dermostrada, para
consultas especificas es posible re-
milirse a la bibliogralia que acom-
pafia esic fexio.

Ha sido de gran imponancia
para clarificar y sisternatizar el e-
ma de la artesanfa rural, ¢l trabajo
realizado por Naranjo, “El anesa-
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no como actor social; una visidn
hisiérico-socioccondmica™, sobre
la aresan(a urbana en [res CENOS
de primera magniiud: Cuayaquil,
Quitp v Cuenca.

En este trabajo Naranjo
planiea una propuesia ﬂ{.‘.l"l:!“.‘.ll que
explica las causas ¥ las particulan-
dades del desarrollo de la aresanfa
urbana hasta la actualidad, divi-
diendo el estudio en cuatro perfo-
dos bicn definidos:

- la conquista y la colonia

. de la Repdblica a la Revoly-
cion Liberal
fin del liberalismo; movimien-
(0s anarquistas y socialisias, a
1938

- inicios del industrialismo y
época contemporinca.

Cada etapa es, en el caso de
la antesanfa urbana, estudiada des-
de la perspectiva de la organiza-
cién gremial, las normativas lega-
les vigentes, 1a accidn de los din-
gentes anesanales al interior de las
organizaciones, para COMponer un
cuadro de gran complejidad. que
explica la génesis y caracieristicas
de la organizacidn ariesanal con-
temporinea,

Un intento de magnitud s¢-

mejante para ¢l caso de la anesa-
nfa rural, estd adn por realizarse.
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Las dificultades para un trabajo de
esta categoria son miltiples, entre
ellas, y quizd como el mis impor-
tanie obstdculo, s¢ yergue la canen-
cia de informaciones escritas sobre
un tema, manejado en un dmbito
esencialmente verbal.

La artesanfa rural en ¢l
Ecuador cormesponde en gran me-
dida a la segunda venienie de la
produccién artesanal desarrollada
a partir de 1a época colonial.

Para efectos del andlisis ha
probado ser (il diferenciar la ane-
ganfa que, a parir de la implanta-
citin de sistemas de trabajo obliga-
torio en la colonia, se desarrolla
bésicamente para satisfacer los re-
quierimicnios urbanos o de expor-
tacidn, de la anesanfa que se desti-
na a satisfacer los niveles de auto-
consumo o de centros rurales de
pequefia magnitud. Es 2 ¢sla se-
punda vertiente a la que dedicare-
mas este trabajo (aqui conviene re-
ferimaos a un fendmeno de caracte-
rsticas semejantes que se ha desa-
rrollado en el arte, habiéndose
conformade una corriente de ane
académico a partir de la colonia y
otra de arte popular, las queé oca-
sionalmente s¢ tocan ¥ combinan,
relaciondndose también con la ar-
tesanfa. Si bien la manifestacidn
mis esiudiada de este fendmeno ha
sido la pintura mural popular y su

oposicion con la pintura de caba-
llete. existen otras muchas expre-
stones alin pood conocidas)

Las poblaciones rurales se
enmarcan, durante toda la historig
colonial v la historia republicana,
en una relacidn compleja con los
centros urbanos y las manifesta-
ciones de poder. Las comunidades
rurales del sur del pafs por ejem-
plo, desarrollan, como parie de su
propio proceso histdrico, esque-
mas de relacidn que se basan en la
existencia de redes familiancs, sus-
ieniadas en pareniesco real o ficli-
cio, en las que predoming ¢l con-
cepio de comunidad, como ele-
mento bdsico para explicar la es-
tructura intema de la sociedad.

Esta comunidad, sustentada
como lo seflalamos arriba, en una
red de relaciones sociales (prios-
fazgo, compadrazgo v sus manifes-
taciones a través del ritwal) dard
origen a un particular modelo de
produccidn en el que inlerviene
claramenie el conceplo de identi-
dad comunitaria, éinica o local.
Este modelo de produccidn dard
como resultado un objeto que,
cuando la categorfa sea aplicable,
permitirfa la identificacidn local de
los miembros de la comunidad.
Aflirmamos entonces, que la identi-
ficacidn por ¢l vestido, por la par-
licular produccidn cerimica, 0 por

olras manifestaciones plisticas sig-
nificativas. se forja a parir del eje
de la comunidad y fundamental-
mente en tomo a Iz identidad con
ella, mds que por la influencia de
elementos extemos de cardcier im-
positivo.

Las implicaciones de esta
afirmacidén son muchas vy pueden
remontarse, inclusive, hasta a rec-
fificar una posible malinigrpreia-
cidn del significado de la indu-
mentaria como elemento de identi-
dad en las comunidades precolom-
binas. Entre otras, la afirmacidn de
que los incas impusieron modelos
de vestido a los diversos pueblos
del Tahuantinsuyo, diferencidndo-
los para efectos de sus sistema de
organizacidn social y econdmica,
se contradice con la perspectiva de
la identidad como una necesidad
desarrollada desde lo intemo de las
comunidades, mucho mis cohe-
rente con ¢l profundo significado
simbdlico de la indumentaria y el
lextil precolombino. El sistema de
idemtificacién por medio de la in-
dumentaria habria sido, enonces,
utilizado por el incario sobre una
base de diferenciacidn étnica pre-
viamenie existents,

Este concepto, de 1a identi-
dad a pariir de la comunidad, cho-
ca también con la conocida opi-
nidn, que incluso al intemar pro-
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barse documenialmenic podria
continuar siendo falsa, de que, en
el perfodo colonial, ¢l hacendado
impone el color o el estilo de indu-
mentaria contradiciendo la identi-
dad local (algin exitoso cjemplo
aislado no podria considerarse su-
ficiente causa para la generaliza-
gidn).

Estos clementos de andlisis
ge vinculan directamente con la
persistencia denro del esquema de
Ja sociedad colonial o Ia sociedad
nactonal modema, de la produc-
cién artesanal local con elemenios
claramente identificables,

Nos referimos, enionces, &
cienas manifestaciones artcsanales
N concrelo, para caraclerizar sus
actuales panicularidades, sus dreas
de expansion, sus cambios, en fun-
citn del desarrollo del sisiema mo-
netarie de mercado v su ubicuidad,
y sus actuales caracteristicas y sig-
nificado cultural,

Los efectos de la Indepen-
dencia Politica sobre ¢l sisticma
econdmico no pucden ser obscrva-
dos de manera inmediata ¥y pancee
nateral pensar que, Como en olros
gmbitos, los cambios significativos
en la produccién anesanal se pro-
ducirin més bien desde 1a segunda
mitad del siglo XIX. Es evidente
que la sitsacién de la produccion
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anesanal variard en direcciones di-
ferenies de acuerdo con las distin-
tas ronmis.

El recorrido que realizare-
mos por la anesanfa ecualoniana
serd en gran pane descriplivo por-
que la magnind del iema nos obli-
gd a una minima referencia a sus
caracieristicas y particularidades.

Textileria, Indumentaria ¥ Ador-
mo:

Es conocida la imporiancia
gue adquirid en toda la region an-
dina la elaboracidn de textiles.
Trabajos en fibras diversas se be-
neficiaron de los profundos cono-
cimientos que posefan los aborige-
nes sobre los tintes de origen vege-
tal, mineral o animal, asf como de
la extraordinaria maestria en el
manejo de los telares ¥ de las 1éc-
nicas complementarias conocidas
desde muy antiguo.

A pesar de la carencia de
evidencias arqueoldgicas conclu-
wenies, ¢ sabe que en ¢l Ecuador,
parecen haberse situado algunas de
las zonas mds imponantes en la
claboracidn ¢ intercambio de lexii-
les de la regidn. Luego del proceso
de conquista ¢l mestizaje determi-
nd que las técnicas textiles y la in-
dumentara popular se transfomma-
ran ¢n grados distintos de acuerdo

con la zona. Asf podemos hoy di-
ferenciar claramente dos regiones
en las que la indumentaria asume
caracterfsticas diferenciadas. En el
norne del pais, hasta la provincia
de Chimborazo y con gran ingi-
dencia en la provincia de Imbabu-
ra, Ia indumentaria femening se
compone de un anaco, piezz rec-
fangular de tela de coler oscuro
que se sujeta a la cintura por enci-
ma de un anaco blanco o de la ena-
pua, de una blusa bordada con hilo
de coleres o con lentcjuelas, de
una manta gue cubre los hombros
o lliclla v un wcado de wela enviel-
to en la cabera. La mujer weiliza
abundanies collares ¥ brazaleies,

En la provincias de Caflar v
Azuay la mujer usa una o varias
polleras de pafio con el ruedo bor-
dado con hiles brillantes ¥ con
apliques reconados. Una blusa de
manga corta o polca ¥ un chal,
ademds de Ia Niclla. Las joyas son
menos abundanies que en el None,
aungue se prefieren los aretles
grandes con perlas ¥ piedras pre-
ciosas v los trabajos en filigrana,

Esta prenda adquiere su ma-
yor camctlerizacién y clegancia en
la indumentaria de la mujer mesti-
za del Azuay, la chola cucncana
que wtiliza al menes dos pollcras,
I3 interior o centro bordado v la
exterior o bolsicdn de color con-

trasianie, de erciopelo en Opomu-
midades festivas, v exiraordinanios
chales o pafios elaborados en la
zona de Gualacen, ella se cubre la
cabeza con un sombrero de paja

toquilla.

La mujer indfgena de Loja,
perieneciente a la etnia de los Sa-
raguros, utiliza una falda de color
negro plisada sobre una enagua
bordada v usualmente una blusa de
color oscuro, a mis de la Hiclla y
sombrero de lana abatanada de an-
cha ala, s¢ complementa su apa-
riencia con bellas y grandes joyas
de filigrana de plata y complicados
wpos o prendedores para sujetar la
liclia.

La indumentaria masculina
diaria es menos atractiva, pero en
las fiestas es cuando lucen en todo
su esplendor los trajes enorme-
mente complejos de los danzantes

¥ oLros participanies.

La indumentaria de las et-
nias de las regiones tropicales, a
ambos lados de la cordillera, es
mis simple, aunqgue su transforma-
cidn por efectos de la accidn mi-
sioncra ha determinado la apari-
cidn de “trajes Upicos™, mds 0 me-
nos recientes. Habitlualmente la
mujer vesifa solamente una picia
de 1ela de algodidn, tejida por ella,
en omo a la cintura, el vestido del
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hombre era, incluso, mas escaso.
Los tocados de plumas de aves,
collares de semillas ¢ insectos de
colores brillantes y pintura corpo-
ral se piilizaban en ocasiones fest-

Yas,

Junto a la textileria y sus
1écnicas afines debemos mencio-
nar la imponancia del bordado a
mano con el que s¢ adornan las
blusas, los anacos vy las polleras de
todas Ias mujeres campesings y los
pafiales de los nifios recién naci-
dos.

D¢ especial interés son los
bordades de Zuleta, que adornan
las mangas de las bellisimas blusas
indigenas y los de Bafios, Cucnca
y olras poblaciones, en el Azuay,
que s realizan en especial para las
polleras. En esta actividad, como
en muchas otras, $¢ ha aprovecha-
do la habilidad de la mujer campe-
sina para desarrollar prendas adap-
tadas al gusto urbano y destinadas
a la exportacidn.

En algunas zonas de la Cos-
ta e practica un Lejido en algoddn
de gran interés etnogrifico aungue
diffcilmente puede conscguirselo
fuera de la comunidad. En la pe-
ninsula de Santa Elcna en Guayas,
la provincia de Manabi v 1a dc Es-
meraldas, con la einia Cavapa o
Chachi, se wiiliza el wlar vertical
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para producir telas con diversos di-
gefios, siendo nowable la variedad
que se logra en el 2jido cayapa ¥
que fuera ya registrada por Bamet
en su estudio emogrdfico. Las al-
forjas y hamacas son quizd los
productes mis abundantes en la
actualidad.

D¢ interés especial es la ut-
lizacidn de la fibra de alpoddn na-
livo, una planta arbustiva perenne
que produce fibra de color marrdn,
violeta, blanco v sus variedades,
que s¢ encuenira en peligro de de-
saparicidn por la introduccidn de¢
las variedades de algoddn anual de
alio rendimicnto.

Las fajas s¢ elaboran en casi
todas las provincias de la Sierra
ecuatoriana v en cada lugar tienen
5us caracieristicas particulares. El
chumbi, prenda ¢uyo ongen pre-
hispinico ha podido trazarse por
los hallazgos arqueoldgicos en ¢l
Perd v del que poco comdoemos on
¢l Ecuador, forma parie de la indu-
mentaria del hombre v de 1a mujer
y e5 1ejida, también indistintamen-
{e, por ambos. Pero su uso mds
atractico es el de envolver la baye-
ta con 1a que se cubre del fro a los
nifios recién nacidos y que sirve
para atar las picrmas a que no se
deformmen, Las fajas, con una sola
excepeitn en las de Natabuela, Im-
babura, se tejen siempre en ¢l pe-

quedio telar de cintura que se am a
los pilares de la casa, en el portal,
Se emplean hilos de lana, de algo-
dén, a veces finos hilos de costura,
¥ siméticos como el orldn, en un
slo caso se utiliza la cabuya, fibra
obtenida de diversas variedades
del penco, para tejer una faja de
caracteristicas paniculares, la lla-
mada mamachumbi,

El Ecuador es rico en varie-
dades enormemente atractivas de
ponchos, prenda usada universal-
mente por los hombres aungue
nunca por las mujeres. Cada re-
gidn, cada grupo, cada etnia serra-
na y cada ocasidn tiene su poncho
distintivo.

En muchos grupos indige-
nas se tejen especialmente pon-
chos para las ficstas o para los ma-
Ifimonios, los salasacas de Tungu-
rahua, por ejemplo, mantienen los
conocimientos tradicionales del te-
flido con cochinilla, insecto que es
recogido en las plantaciones de
cactus con un palito cuando ha lle-
gado a la madurez, transforméndo-
lo luego en “panes” que se dejan
reposar hasta que “maduren”, El
alractivo tradicional de esta 1éeni-
€a sc encucnira, a mds de en los
hermosos colores obtenidos, en la
lirmeza de los tonos que no des-
mayan con el paso del tiempo ni
por Ia influencia de la luz, por lo

que el significado riwal del efido
FOjO asume una imponancia excep-
cional,

No podemos aqufl olvidar
que en algunas fiestas, y particu-
larmente en la de Corpus Christi,
s¢ da un proceso de sincretismo re-
ligioso con las antiguas y persis-
tentes creencias en el que intervie-
nen, con derecho propio, écnicas
anesanales de excepeidn

En el Carchi se teje un pon-
cho liso de color azul marino. En
la provincia de Chimborazo, de
gran poblacidn indfgena, se tejen
“runa ponchos” de color arul o ro-
jo con flecos tejidos en un peque-
fier telar de cintura que se cosen al
borde, ligeros “coco ponchos™ con
franjas de ikat y disefios en forma
de rombos.

En el Cafar s¢ teje un pon-
cho coro de excepcional factura
que se superpone a la “cushma”,
pequefio poncho de color negro
que s¢ sujela a la cintura por me-
dio de un chumbi o faja, utilizdn-
dose lambién la técnica del ama-
mado para los ponchos festivos de
fina lana hilada a mano por las
mujeres y tejida por los hombres
de la comunidad y en el Azuay se
emplean tcnicas diversas para lo-
grar una vanedad local de ponchos
muy amplia. Pueden mencionarse
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aqui los ponchos del Sigsig. rojos
con franjas tefiidas con l1a 1éenica
del ikat en las que, excepeional-
menie, pueden leerse los nombres
de quienes los han mandado a te-
jer, los ponchos de Gualaceo y
sectores aledafios de color mamdn
tefiidos con ¢l empleo del nogal ¥
hierbas tinidreas, en 1os que tam-
bién se emplea el ikat para formar
“plumas”, los de Cumbe y Tarqui,
en colores degradados de wejido tan
denso que impide ¢l paso de la llu-
via.

En Loja el tradicional pon-
cho negro muy largo tejido en telar
de cintura por los indigenas sara-
guros han sido sustiteido cn 1a ma-
yor pane de los casos por ponchos
de orlén tejidos en telar de pedal.

Las varicdades son muchas
en ¢l pafs, aungue las condiciones
actuales de uso de esta prenda han
determinado que su tejido sea cada
vez més escaso, sin embargo es
aiin posible acudir donde anesanos
tradicionales y encargar un poncho
con las caracteriziicas que s¢ de-
seen aungue haya que regresar por
€1 uno o dos meses mds tarde.

La provincia de Imbabura ¢s
reconocida en el pais como una de
las mis importantes desde ¢l punio
de vista de la produccidn anesanal,
su volumen ¥ su calidad, 5in em-

i

bargo, al margen de esta opinidn
general, se ha planteado como es-
tereptipo la presencia universal del
indigena otavalefio asociado con
su habilidad como aresano y ¢o-
mo comerciante.

Dentro de esta perspectiva
un aliisimo porcentaje de talleres
de 1a zona se dedican a la produc-
citn de textiles ¥y materiales afines
(mds de un 90% en 1974), A pesar
de la imponancia general del indf-
gena se ha sefialado los siguientes
elementos como limitantes a esas
afirmaciones: la actividad aresa-

nal no es solamente patrimonio de
los indigenas de Otavalo, es de

cnorme imporancia entre las po-
blaciones mestizas de la provincia
y rara vez ¢ a liempo compleio y
s¢ convierte en un complemento
de los ingresos generales a nivel
familiar.

La tradicién artesanal en
Imbabura s¢ remonta claramente a
épocas prehispdnicas lo que modti-
v, al inicio del perfodo hispdnico,
la lemprana implaniacidn de obra-
jes y batanes en la zona empleando
la mano de obra indigena ya capa-
citada. Los obrajes se¢ organizaron
en lomo a tres actividades funda-
mentales: manufactura de la lana,
manufactura de los pafios y olras
actividades conexas, Esto posibili-
14, ¢n contraposicién, ambién la

capacilacidn de los tejedores en las
técnicas espafiolas, aungue esto
pudiese haber influido sobre la
preservacidn de los conocimientos
técnicos indigenas.

En Ouavalo los indigenas de
la zona visten el poncho llamado
de “dos caras™ que tiene tonalida-
des distintas de azul en cada lado,
éste es simbolo de “estatus™ en una
de las pocas sociedades indigenas
que han superado el aislamiento
proverbial impuesto a estos pue-
blos. Las razones para esta actitud
panticular de los indfpenas se en-
cuentran en una serie de factores
hiswdricos complejos. El otavalefio
en cualguier lugar del mundo en
que se encuentre ¢s ripidamente
identificado por su indumentaria
tpica que incluye ¢l poncho de
dos caras y ¢l cono pantaldn blan-
¢o de hilo,

Las mujeres emplean, como
sus adomos favoritos, hualleas o
collares dorados de varias vuellas
en su cuello, manillas o “maqui
huatarinas”, en los antebrazos, he-
chas de coral rojo o de pldstico, en
la indumentaria destaca la calidad
del anaco, el bordado de 1a blusa ¥
las joyas y aretes,

Entre las mds interesantes
ecnicas de claboracidn de 1ejidos
en ¢l Ecvador se encuentra ¢l 1ra-

bajo de los denominados “pafios
de CGualaceo™, claborados con 1de-
mica de ikat 0 amarrado, una pren-
da semejante al rebozo mexicano
que forma parte integral de la in-
dumentaria de la mujer campesina
de la provincia del Azuay, la “cho-
la cuencana™. Son varias las regio-
NES AMENCANas ¥ ecualorianas en
donde se practica esta iéenica sien-
do muy conocidos los excepciona-
bes tefidos de jaspe de Guatemala v
México,

En el Ecvador deben men-
cionarse los ponchos de Natabuela,
Imbabura, en especial los ponchos
de matrimonio, de colores brillan-
tes y compacto tejido de lana, que
poseen franjas de ikat a modo de
guardas asf como los conos pon-
chos de Caflar y los pesados pon-
chos del Azuay que emplean en su
proceso una cnica scmejante, a
mis de las cobijas del Azuay y el
Carnchi,

Es conocida la priciica de
€512 ecnica en los iejidos preco-
lombinos del drea andina, especial-
menie en el Penld, sin embargo se
afirma que ¢l procedimiento se
reintrodujo luego de la conguista
espafiola habiéndose dado un inte-
resante caso de readaptacicon de las
Wenicas v las hermamientas locales
a la nueva 1écnica del amarrado,
como 5 el caso del welar de cintura
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empleado en Ecusdor o el mismo
telar vertical de marco uiilizado
para tejer las cobijas de “llamas”
de la provincia del Carchi.

En las poblaciones dispersas
de Bullcay y Bullzhdn cerca de
Gualaceo se sitdan los tallercs fa-
miliares en los que s¢ practica ¢l
tejido de los pafos, que pucden re-
lacionarse directamente con tejidos
similares en el Pend, aunque para
éstos se emplean métodos distintos
de amarrado v un telar de otro Ui-

po.

El 1elar de cintura s¢ amarra
a los palos del poral de la casa y
cerca sc sientan las mujeres a
“amarrar” los hilos de la urdimbre.
En &l huerto de la casa, como en
todos los jardines de 12 zona llend
de planas medicinales, con una
pocas honalizas, algon [rutal y las
infaliables planias de “gudniug™ de
flores como grandes campanas ro-
jas y blancas que sirven para curar
la melancolfa, se rcaliza el proceso
de wedo.

Tradicionalmente se han
empleado fbras muy finas de al-
goddn y lana para tejer aundque s¢
CONOCEn unos pocos ejemplarcs
histdricos 1ejidos en hilo de seda
de calidad excepcional.

El proceso sc inicia, como
¢s habitual en cstos Casos, con un
complicado urdido en el banco,
luego del cual s¢ procede a la se-
leccidn de los haces a travis de la
seleccidn en V8" cuando sc descan
disefios que se repitan en filas di-
ferentes de la manta o deé la selec-
citn de “rosas” cuando se desean
disefios simétricos. Se utilizan ini-
cialmente las “cuendas™ que Co-
rresponden al ndmero de elemen-
tos necesarios para fommar el dise-
fio, para los disefios simples s¢ em-
plean dos, para los més complejos
hasta veinle y seis o més. Las ane-
sanas van cscogiendo los hilos y
atdndolos con hilo impermeable de
cabuya en cuendas, diferencidndo-
s¢ las “riras”, las “guardas” y, por
supuesto, los diferentes disefios
qgue serdn visibles solamente luego
del proceso de tefiido y 1ejido de la
prenda, posteriormente forman las
“spgas” y quitan los hilos ya ama-
mados del banco.

El tefiido de la prenda se
realizaba tradicionalmentie con el
empleo del afil, conocido local-
mente coma “linaco”, en bafo (rio.
Se remojaba ceniza en una olla de
barro ¥ luego s¢ la colocaba en la
olla para la lejfa o “chuctuna”™ que
ticne dos agujeros en la pane infe-
rior y que s¢ aseniaba sobre la olla
del bafio, la ceniza hace de filiro
para ¢l agun que se vieneo a Lraves

de ellas. S¢ desmenuzaba ¢l pe-
queiio pan de afil, mezclindolo
con la lejfa, espuma de hojas de
penco y otros elementos vy se deja-
ba la mezela en reposo por al me-
nos quince dias hasta que “madu-
raba". S¢ baifa enérgicamente el
bafic antes de sumergir las “sogas”
que conformardn ¢l pafio por hasta
doce ocasiones denominadas *“her-
vores”, hasta lograr el color azul
profundo y uniforme que caracieri-
zaba al proceso. Esta forma de te-
fiir s¢ empleaba exclusivamente
para el algoddn, que era la fibra
tradicional, en la actualidad esta
técnica casi no es practicada ha-
biéndose difundido ¢l empleo de
tindes sintéticos v la utilizacidn de
otros productos timdreos naturales
y ¢l iejido en lana.

Se coloca la urdimbre teflida
en el telar de cintura o “ahuano™ y
s¢ procede a tejer, larca general-
mente masculina, lo que constituye
un largo procese dada la finura de
los hilos empleados v la necesidad
de precisidn en el trabajo.

Una vez erminado el 1ejido
se entrega la prenda a otra aresana
para la elaboracidn de un compli-
cado fleco, anudando a mano los
hilos suelios de la urdimbre me-
diante una sola clase de nodo de-
nominado “toghla™ con disefos de
escudos, inspirados en anliguas

monedas. del Ecuador, del Perd, de
Chile v de Espafla, pdjaros, monas
y otros animales, flores, nombres y
leyendas de amor, La complejidad
del Meco olorga mayor belleza a la
prenda v, como es 1Ggico, identifi-
ca el estatus social de su poradora,

El tejido de tapices v alfombras:

Entre 125 formas altemnativas
de produccidn que ¢ han plantea-
do para los tejedores indigenas cs-
1d la elaboracién de tapices y al-
fombras que no corresponden 3
formas tradicionales de wrabajo ni
s¢ incorporan al propio grupd pro-
ductior en calidad de bienes de uso.

Hace casi treimia afios se in-
Irodujo entre los indfgenas salasa-
cas de la provincia de Tungurahua
el empleo del telar espafiol para la
claboracidn de tapices. En la ac-
tualidad el nimero de tejedores es
muy alio ulilizdndose, inclusive,
mang de obra asalariada en peque-
fids “empresas” anesanas, Los mo-
tivos que se emplean s¢ derivan de
elementos tradicionales, de la fau-
na y flora de la regidn, de las fest-
vidades, se copian de catdlogos o
son determinados por los compra-
dores. La comercializacién se rea-
liza fundamentalmente a través de
las ferias, destacdndose la feria de
Oravalo, en la que se ofmecen a los
visitanies. El éxito de los tapices



ha permitido la multiplicacion de
los talleres y una mejora en 1os ni-
veles de ingreso de la poblacidn
salasaca, v la difusidn de la enica
en otros grupos indigenas o cam-
pesinos.

Un caso semejante se ha
producide en la poblacidn de Gua-
no, provingla de Chimborazo, en
donde se introdujo la elaboracidn
de alfombras de lana como aliema-
liva ocupacional en una zona de
larga tradicidn ariesana.

Otra de las aliernativas in-
troducidas por volunlarios extran-
jeros a la decadencia de las activi-
dades textileras wradicionales ha si-
do el tejido de sacos de lana a pali-
llo utilizando fibras hiladas arnesa-
nalmente o en pequefias fEbricas.
El centro inicial de esia actividad
fue Mira en la provincia del Car-
chi, desde donde s¢ difundid a mu-
chos olros Jugares del pafs, en gs-
pecial a las provincias de Imbabu-
ra v Azuay. El volumen de produc-
cidn es muy clevado y pane de la
produccidn se destina a la ¢expora-
cidn, sin embargo han surgido se-
rias dificuliades en ¢l abasteci-
mienio de la materia prima v en ¢l
desarrollo de nuevos disefios que
pudicran adecuarse a las enden-
cias cambianies de la moda.
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La joyeria artesanal

Complemento indispensable
de la indumentaria ha sido siempre
la jova. La antigiedad de la uradi-
cidn en orfebrerfa es muy grande
en el Ecuador.

Sin embargo las antiguas
wenicas se perdicron casi en su to-
talidad durante ¢l perdfodo que su-
cedid a la conguista. Quedaron al-
gunas regiones del pafs, especial-
mente aquellas en las que se ha-
bian descubierio minas de oro ¥
plata, como zonas con tradicidn jo-
vera, destacindose claramente el
caso de la ciudad de Cuenca v ¢l
puchblo de Chordeleg.

En Cuiio, v en menor medi-
da en Cuenca, s¢ han desarrollado
talleres que combinan nuevos dise-
ftos y técnicas con el empleo de
piedras ¥y maignales distintos,

Es interesante mencionar la
utilizacidn del coral negro como
maleria prima para una nueva ane-
sanfa que se ha desarrollado en la
provincia de Esmeraldas v en las
Islas Galdpagos, muy vinculada
con la vida marina tradicional. El
futuro de esta actividad es comple-
Jjo por cuanlo €8 necesario imple-
miendar leyves de proteccidn al coral
negro a fin de impedir su depreda-
cidn indiscriminada vy por otro lado

los niveles téenicos y de disefio
S0n aon muy redimentarios entre
5105 MUCVOS ANesanos,

La cesteria

La cesterfa se encuenira en-
tre las manifestaciones anesanales
que menos estudios han recibido a
pesar de su enorme varicdad, En el
Ecuador es posible diferenciar 1ée-
nicas de origen diverso y una gran
cantidad de matedales utilizados
para este trabajo. Cada regidn po-
see sus técnicas y formas especli-
cas, por lo que no es exagerado
alimmar que en todo el pafs exisien
tejedores. destacindose clarmmente
la cesterfa de los grupos indfgenas
selviticos como los cayapas, cofa-
ms. shuar y otros en los que sub-
sisten aldn procesos de enorme
complejidad desarrollados a través
de siglos de perfecta adaptacitn a
las rigurosas condiciones de la scl-
va pluviosa tropical,

En el resio de 1a Costa del
Ecuador se destaca la cesleria de la
provincia de Manabl trabajada en
la mayor pane de los casos en paja
toquilla aungue también se fabri-
can grandes canastas mds gruesas
¥ resisientes de mimbre y bejuco,
En Guayas v El Oro se utiliza,
también, la paja toquilla para me-
diante técnicas de entrecruzado y

espiralado combinar haces de paja
de brillantes colones.

En las provincias de la Sie-
ma la cesteria emplea en la mayor
pare de los casos materiales Joca-
ics o mraidos de los valles calicmies
de las cercanfas, se trabajan canas.
tag de carrizo, duda, totora v zuro,
En Imbabura destacan las cestas de
san Pabio del Lago, en Cotopaxi
deben mencionarse las canastas de
paja espiralada de Zumbahua v en
Chimborazo las de carrizo de Tio-
bamba v las de totora de Colia.

_ En la provincia del Azuay
exislen varios centros de interés
como Challuabamba, Null, Bara-
bdn, aunque ¢l principal centro de
produccion es sin duda alguna el
pueblo de San Joaquin, a escasos
kilémetros de Cuenca, en donde
existe una amplia y diversificada
produccion de cestas en duda. Se
trabajan desde petacas tradiciona-
les, hasta canasias de cargar, y
ademds una enorme variedad de
olras cestas de diversos lamafios v
formas. El ndmero de talleres ane-
sanales es muy elevado pudiéndo-
s visitar a los antesanos que traba-
jan habitualmente en el pdriico so-
leado de sus casas con herramien-
las muy simples v con gran capaci-
dad creativa en un campo que no
S¢ caracieriza, precisamente, por el
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desarmollo de nuevas formas ¥ pro-
Ces08,

El tejido de shigras

Las mujeres campesinas de
la zona central del pafs, panicular-
mente de las provincias de Tungu-
rahua, Chimborazo, Bolivar y ¢n
especial Cotopaxi, tejen la shigra,
un bolso de cabuya que sc ha utili-
zado tradicionalmente para guar-
dar productos agricolas, en 1as miis
grandes, o aniculos pr:r:;!:na.lc.s en
las mds pequefias, que Bench una
cercana [liacidn con los bolsos
gue se claboran en la regidn ama-
z6nica. La fibra utilizada proviene
del infaltable penco gue crece cn
abundancia en la regidn y que es
procesado localmente, despulpan-
do las hojas y separando las fibras
para obtener hilos largos y suaves.
Posteriormente se tific 1a cabuya
con tlintes quimices en calé y ne-
gro, para cienas 2onas, y ¢n aman-
o, verde, rosa vy lila, en olras re-
giones,

El sombrero de paja toquilia:

Si alguna anesanfa ecuato-
riana ha sido reconocida universal-
mente ésta es la del wejido del som-
brero de paja toguilla, conocido
también como “panama hat” y par-
ticularmente como “jipijapa” ¥

12

“momecristi” por ¢l nombre de dos
de sus variedades mis (inas.

Se ha intentado remoniar el
origen de los tejidos de paja loqui-
lla & épocas precolombinas con
hana razdn. 5i bien no existen ves-
tigios arqueoldgicos que pudieran
ser concluyentes es conocida la
enorme variedad de usos que los
indigenas de las zonas tropicales
americanas dan a las fibras vegela-
les ¥ la gran imponancia que tiene
¢l empleo de las diversas vareda-
des de palma entre estos pueblos,
pues de cilas obtiencn alimento,
madera, bebidas, material para sus
armas, cubierta para el ejado de
SUs Casas, cera para velas y mu-
chos otros benelicios.

Conocemos con seguridad
que los indigenas de la zona de
Manabi s¢ contaban entre los mas
destacados iejedores de algoddn de
la costa del Pacifico suramericano
v que los actveales habitantes indf-
genas del interior de la costa con-
servan ¢l conocimienio de técnicas
excepcionales de trenzado de fi-
bras. Es en esta regidn en donde a
principios del siglo XVII se reco-
noce la presencia del tejido de la
palma, denominada “paja” por los
AMesanos.

A principios de la Repdblica
la imponancia del tejido es ya tan

grande que s¢ producen disturbios
anle cicnas medidas que toma el
Gobtemno consideradas lesivas pa-
ra los wejedores. La fibra se expor-
taba va por entonces a los vecinos
palses de Colombia v Penl. La ex-
pansidén de la técnica a partir de su
centro de origen se inicia a media-
dos del siglo XIX cuando maestros
tgjedores legan a la provingia se-
rrana de Cuenca para, aprovechan-
do de la habilidad manual de sus
pobladores, crear un nuevo centro
de produccidn que ayudase a abas-
tecer la creciente demanda.

La historia contimia con la
introduccidn en Europa v los Esta-
dos de la prenda exdtica para aquel
entonces ¥ que, por lo que conoce-
mos, causd una enomme sensacidn
por su levedad v atractivo color
marfiling, cualidades que coniras-
taban con ¢l ausiero ¥ poco atracti-
vo sombrero tradicional de ficliro
© los sombreros de fibras vegetales
mds basias. Viste enionces algunas
de las mejores y mds nobles cabe-
a5 lo que, gracias a la emulacidn
siempre presente, provoca una ex-
plosicn de entusiasmo, para bene-
ficio de los wejedores de esas leja-
nas ticrras andinas y tropicales.

El Canal de Panamd s& con-
vierte un un aliado inesperado, pri-
mero gracias a la presencia de los
1écnicos franceses y posteriommen-

le por 1a influencia norcamernicana
en la regidén. Cuando “Teddy™
Roosevell visita la construccidn
del canal asume el leve sombrero
como prenda inseparable. El som-
brero de paja toquilla se lanza en-
tonces al mundo en forma definiti-
Va3 ¥ SUS eXpORaciones se convier-
ten en ¢l principal rubro del pais,
por delante de las materias primas
que én ese¢ entonces absorbe el
mercado industrial.

Dreards de esia historia, en la
que s¢ mueven incluso elementos
de geopolftica junto con otros, s
esconde la vida de centenares de
miles de personas, de una u otra
forma vinculadas con el cultivo de
la palma, la preparacidn de la fi-
bra. el tejido, los procesos de aca-
bado v la comercializacidn,

La palma, Cadudovica pal-
mata, se cultiva en las regiones
tropicales de la costa del Ecuador,
particularmente en las provincias
de Manabi y Guayas y en menor
cantidad en Esmeraldas y Momona
Santiago, esta dlima en el Onente,

Los bultos de paja comien-
zan un largo viaje hacia la Sierra
en donde la fibra s¢ venderd en los
mercados al por menor o, cuando
poses una ¢special calidad, se en-
tregard a los mejores wejedores pa-
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ra que realicen su trabajo por en-
cargo.

Los igjedores, que provie-
nen fundamentalmente del drea ru-
ral, complementan 5us ingresos
con el poco dinero que logran con
este trabajo. Regresan enlonces a
sus casas para trabajar cuando ano-
chece, al caminar deirds de sus bo-
megos, al vigilar 1a olla en la que
se cuece ¢l mafz sobre fuego de le-
fia, al ir a la misa de los domingos.

El tejido es en esencia écni-
camente simple, s la habilidad
manual para entrecruzar las estre-
chisimas fibras sin dudar la que no
pucde aprenderse sino con largos
afios de trabajo.

El nimero de fibras wtiliza-
das depende, como es obvio, de la
calidad de tejido y la finura del
sombrero, micntras mis compaclo
sea ¢l 1ejido y més fina sca la fibra
mayor cantidad de material se uli-
lizars. Resulta muy diffcil calcular
el nimero de nudos que ¢l igjedor
realiza para terminar la obra aun-
que se puede suponer que supera
flojamente los varios millares.

Los artesanos concluyen su
trabajo con ¢l “remate” o anudado
final para apretar las fibras, sin
embargo el sombrero estd adn le-
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jos de llegar a las manos, o cabe-
zag, de Jos compradores finales.

Se llevarin los sombreros a
las ferias de fin de semana, €n
donde actuardn 108 comisionisias o
sus represeniantes, los “perros’.
que se encargan de comprar los
productos no sin antes dedicarse a
un proceso de negateo.

Los pasos intermedios in-
cluyen ¢l azocado, ¢l sahumada, la
compostura, la pasada de las pajas
y la clasificacidn.

La cerdmica artesanal

La cerdmica procede de una
rica y compleja tradicién preco-
lombina que se combind, en algu-
nos casos, con las téenicas de ori-
gen hispanodrabe ¥ €n Or0s man-
tuvo su vigencia absoluta

El nimero de comunidades
que s2 dedica como actividad arte-
ganal casi exclusiva a la cerimica,
es limitado en ¢l pafs y ellas po-
seen un reconocimiento amplio al
extremo de comerciarse sus pro-
ductos nacionalmente ¥y haber da-
do origen a pequefias indusirias ¥
fibricas que trabajan también con
la arcilla. Sin embargo los talicres
aricsanales, individuales o familia-
res, se encuentiran distribuidos a
1odo 1o largo y ancho del Ecuador

en sug tres regiones, Costa, Sierm
¥ Oriente ¥ representan una varda-
da gama de 1écnicas,

Los centros mds imponan-
tes som, sin duda, Cuenca y Chor-
deleg en el Aruay y Pujill, La Vie-
toria ¥ El Tejar en Cotopaxi.

A mis de esios centros exis-
len olros cuyas particularidades
técnicas 0 estélicas destacan por
diversas razones. Entre ellos se en-
cuentran Jatumpamba en Canar,
Cera en Loja, La Pila en Manabi,
Riobamba en Chimborazo, Saraya-
cu ¢n Pastaza v Santa Elena en
Guayas en donde se da un claro
predominio del modelado a mano
¥ se desconoce, 1otal o parcialmen-
te, ¢l empleo del omo.

Las técnicas de modelado 2
mand subsisien asociadas en algu-
nas comunidades al trmbajo feme-
nino, tal ¢s ¢l caso, al menos, de
Cera en Loja y Jaumpamba en
Cafiar, a mis de comunidades me-
nores en esa dlima provincia y en
el Azuay,

La cerimica de Jatumpamba
estd exclusivamente orientada a la
fabricacidn de objetos utilitarios
como linajas, grandes recipienies
para almacenar granos, recoger
aguas de lluvia o preparar chicha
de maiz, cazuclas, de menor tama-

fio empleadas para cocinas, y ofras
como cdntaros, “tacanguillas™,
“shilas™ v olletas y “mulos”. E|
trabajo es ocasional ¥ es frecuente
que cada artesana realice solamen-
le tres quemas por afto dado el es-
caso tiempo que destinan a estas
labores v por la dificultad de con-
seguir lefia 0 “chamiza™ de los ca-
da vez mis lejanos bosques para la
fquema a cielo abieno.

El proceso mismo de trabajo
es complejo y depende en gran
medida de Ia habilidad manual v
wécnica de cada alfarera, que con la
ayuda de los golpeadores o “huac-
tanas™ ¢n forma de hongo, siempre
Cfl PAFCS, UNo cOncavo o exiemo y
uno Convexo o inlemo, “sacan ba-
rriga” a la olla, y luego de orearla,
contindan adelgazando la parie
que estd entre la boca y el hombro,
El rabajo se lo realiza acompasa-
damenle a fin de lograr que la for-
ma final sea perfectamente simé-
trica.

Este tipo de trabajo se en-
frenta a varios problemas serios
gue hasta ¢l momento han sido tra-
lados en forma equivocada, pero
sin duda el proceso de mejora de
las condiciones de trabajo debe
iniciarse como pane de un proceso
general de cambio.
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Un proceso bisicamente si-
milar se lo encwentra en Cera o Ta-
quil, por el nombre de 1_u parro-
quia, provincia de Loja, incluyen-
do el empleo de la huactana o gol-
peador. Las técnicas de secadao, en-
gobe y quema difieren, ln que po-
sibilita un producto distnto, Tam-
bién en Cera son las mujeres las
ceramistas y ellas trabajan para
complementar los ingresos del ma-
rado.

Debemos sefialar que lam-
bién en otras comunidades del
Ecuador se utilizan téenicas de
modelado sin el empleo del loma,
destacdndose la continuidad hisio-
rica que Tepresenta la cerdimica de
la peninsula de Santa Elena, ¢n un
drea altamente acullurada; sin em-
bargo las écnicas de mrmi_nm;tu.
pulido con una concha pn:_:l:u ¥
quema s¢ asemejan a las regisira-
das arqueolégicamente en la mis-
ma zona para épocas precolombi-
nas.

La cerimica canelo-quichua
modelada a mano represenia una
tradicidn distinta aunque esid lam-
bién vinculada directamente a téc-
nicas precolombinas que son en
este caso de probable ongen ama-
pbnico.

La técnica bdsica de trabajo
es la de modelado en espiral a par-
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lir de una base trabajada en molde,
con la que se realizan vasijas de
gran ligereza y de parcdes suma-
menic delgadas,

Las formas bdsicas s¢ aso-
cian con los usos habituales enire
los pueblos amazdnicos y son a
olla de cocinar o manga, la olla &s-
pera o sarpa manga, €l plato o ca-
llana. €l tazdn o mucehua, la unaja
para la chicha de yuca y la cerdmi-
ca festiva o pund.

En algunos casos se aplica a
las piezas engobe de color banco,
amarillo o mojo que las cubn:_pa.h
cial o totalmente ¥ luego se pintan
disefios utilizando pinceles hechos
de pelo humano. Los colores s¢ di-
suelven sobre una piedra, COMO €0
¢l caso de la caligraffa japonesa, ¥
se aplican formando delicados di-
scfios geométricos o naturalisias,
con gran maestria.

La pleza se seca sobre el fo-
g6n antes de cocerla y una vez lis-
ta se realiza un armazdn de palos
de bambii 1a que, al quemarse, pro-
ducird un fuego vivo y violento.
Una vez cocidas las piezas se reti-
ran para golpearias con hojas mo-
jadas y se demite en el cuello y el
interior cera de abeja para la im-
permeabilizacién intema. Sjmu’i:i-
peamenie s¢ aplica al extenor tro-
zo% de “shilquillu”, una resiva ve-

getal previamente obtenida por el
corie en cienos drboles, que se de-
rrite por la temperatura de la pieza
formando una capa de brillante
bamiz. El proceso descrito s¢ rea-
liza fundamentalmente para la ti-
naja, ¢l tazdn y 1a cerdmica festiva
que contendrdn lquidos como la
chicha de yuca, bebida hecha en
base a la fermentacion de las raf-
ces de la yuca, mientras que ollas
y platoz reciben un tratamiento di-
ferente en que s¢ excluye ¢l gla-
seado de resina y el empleo de la
cera de abeja que s¢ sustituye por
¢l frotamiento con hojas de ortiga
0 de odras plantas para luego expo-
ner la picza, boca abajo, al humo
de lefia mojada que sella el interior
de la olla.

A pesar de 1a influencia que
los pueblos amazdnicos, en este
caso los quichuas del Oriente, reci-
ben, es posible establecer el signi-
ficado de la compleja simbiologia
que subyace en los dibujos, apa-
rentemente sin significado, que
complementan los objetos de cerd-
mica.

La cerdmica de Riobamba
mantiene, a diferencia de otros
centros de produccidn de figuras,
una ineresante relacidn con la ce-
rimica precolombina del drea,
AUngue. como ¢s natural se incor-
poran nuevos elementios. Asf, las

pequefias alcancias modeladas a
mang ¥ con un acabado rojo bri-
llante obtenido por el pulido del
engobe, son hechas con las habi-
ivales figuras de cerdos, gallinas,
palomas v gatos, pero con Mmecuen-
cia asumen una extrafia apariencia
aniropomorfa que es especialmen-
e nolable en pequefias vasijas de
la misma zona.

La provincia serrana de Co-
topaxi constituye otro de los cen-
tros alfarcros de importancia en ¢l
Ecuador. Un centro ¢n ¢l que tam-
bién se ha diversificado el trabajo
entre formas muy vinculadas al
tradicional empleo de grandes va-
sijas o recipienies para liquidos o
granos v la produccidn hacia un
mencado fuera del pueblo y de la
regidn.

La cerdmica de Pujilf se ela-
bora fundamentalmente con ¢l em-
pleo de moldes de barro cocido
que son “tallados™ con distinta ha-
hilidad por los anesanos, de esta
forma se elaboran juguetes, figuras
costumbristas, figuras de naci-
miento que s¢ venden én las ferias
del pafs, v objetos como alcancias
v olros. La pieza una vez modela-
da 3¢ cuece en bizcocho y luego se
pinta utilizando esmaltes al frio en
colores fucries v combinaciones
tradicionales que incluyen un comi-
plemento en “purpuring” dorada.
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El trabajo en los cenlros
cercanos de La Vicloria y El Tejar
posee caracierislicas bisicas seme-
jantes, particularmenie cn la for-
macion previa de “tonas” de barmo
que s¢ colocan luego en moldes en
los que s termina la picza. .E" El
Tejar se fabrica grandes tinajas. de
hasta 1,2 m. de alio, para coniencr
liquidos, que se cargan a la -‘:spal:?n
can la ayuda de un sencillo aparejo
de cuerdas de forma que ¢l cuerpo
del cdntaro, adapténdose a la es-
palda del cargador, s¢ manicnga
siempre vertical sin mayor esfuer-
zo. Estas grandes piezas s¢ fabri-
can a parir de un molde bisico pa-
ra ¢l fondo conico y mediante el
afiadido posterior de bamy por es-
piralado. Los cdniaros s¢ terminan
con engobe y se pulen. En La Vic-
torig ¢l trabajo s realiza enlera-
mente con ayuda del molde y las
piezas resultantes poscen gran si-
melrfa y un atractivo vidriado.

Los mds importanics cen-
tros de produccidn de cerdmica
modelada en 1omo, vidriada y co-
cida en homo de lefia se encuen-
tran en la provincia del Azuay, en
Cuenca y el cercano pucblo de
Chordeleg, distante aproximada-
mente unos 37 Km. de la primera.

Parcce entonces probable

que la tradicidn cerdmica de Cuen-
ca se remonta a los primeros afos
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de la colonia, época de la cual
gxisten afn numerosas obras que
s¢ conservan ¢n su mayoria en
convenios, mientras que la de
Chordeleg se desarrolld, por in-
fluencia de Cuenca, a pariir de la
mejora de las vias de comunica-
cidn con los centros importantes
de consumo, en el transcurso de
este siglo.

En ambos centros 1as téeni-
cas empleadas son similares, des-
tacdndose claramente ¢l gran do-
minio en el empleo del tomo de
pic que poseen los arlesanos de
ambos Centros.

Como e comidn ¢n la alfa-
rerfa ecuatoriana, los mateniales,
arcilla, 6xidos y otros s¢ oblicnen
de fuentes cercanas o los compran
a los comerciantes que tracn, en
mula © en camidn, la ticrra de las
Tmiras.

Una alternativa reciente,
que s¢ vincula direclamentie con un
fendmeno general por el que se
busca el “exolismo™ o “tipismo™
en la produccién anesanal, ha per-
mitido ¢l desarrollo de la cerdmica
costumbirista figurativa.

La cerdmica aresanal de
Cuenca, ¢5, como la mayor pane
de la de Chordeleg, de pmdxﬂ:miﬁn
masiva, Los anéesanos s sientan

en ¢l “iendal™ gue sujeta al omo
de pie, y colocan Ia pella en la
“reeda chica” mientras impulsan la
“reeda grande™ a “patadas”. Algu-
nos intentos s¢ han hecho para in-
troducir tomos eléctricos, pero ¢s-
tos han sido rechazados por los ar-
lesanos por una real o supucsta fal-
1a de sensibilidad, que no posibili-
tarfa, siempre segin los anesanos,
cumplir con ¢l omeado en forma
efectiva, El tomero trabaja conti-
nuamenie para producir, en esen-
Cia, macetas y platos, muy rara vez
s¢ trabajan otras obras, pero logran
en las formas simples una gran be-
lleza por la simetrfa de las formas
y la sencilla decoracidn modelada.

El Barrio del Corazdn de Je-
g5, alberga a la mayoria de 10s ce-
ramistas, aungue algunos, por los
problemas ambicntales que geone-
ran los homos de lefia dentro de s
ciudad, s han localizado fuera del
limite urbano, en Racar.

Aundgue 108 aresanos no es-
tén satizfechos con su nivel de in-
gresos ¥ consideren que su trabajo
es muy durp, lambién reconocen
que no les falta trabajo, todo lo
que producen venden sin mayores
dificultades, mds adn si considera-
mas, como lo enuncidbamos antes,
que la mayor parte de su produc-
cidn la venden directamente en el
taller.

Las artesanias para el mundo ri-
tual: Imagineria y Talla

Muchos fuenon Ios puehlos
precolombinos ecuatorianos en los
que florecid una compleja forma
de tratamiento de la figura a través
de la representacidn modelada en
ceramica. Sobre esta base s¢ desa-
mollard la talla en madera destina-
da fundamenialmente a la realiza-
cidn de imdgenes religiosas.

Las fiesias cristianas coinci-
den en su mayor pare con las mis-
mas fechas de las fiestas indigenas
¥ los personajes, como ¢l Patrdn
Santiago o San Marcos, ocupan
inicialmente espacios reservados a
las amtiguas “huacas™ tuielares. Por
¢llo junto con ¢l desarrollo de la
fiesta religiosa piblica se establece
¢l culto familiar que incluye la po-
sesidn de una imagen “propia’.

La presencia de la imagen
en la casa campesina es cada vez
menos frecuente, pero estd allf to-
davia.

En Gualaceo, cerca de
Cuenca el dltimo “pintasanos™ de
la comunidad trabaja en pequefios
iconos con el “famoso” San Mar-
cos, pero ambién salen de su taller
niches con ¢l Patrdn Santiago, La
Virgen del Cisne, San Jacinto de
Yahuachi que lleva én sus manos
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la imagen quemada de una virgen-
cita, La Auxiliadora, 5an Vicenie y
¢l milagroso y ubicuo San Marin
de Porres. Para clenas fiestas reci-
be encargos especiales. Las Cruces
de Mayo sc trabajan desde meses
antes de la fiesta para que esién
listas en la fecha correcla.

En otros lugares de la pro-
vincia y del pafs exisien unos po-
cos imagineros tradicionales mis,
ellos tallan al Sefior del Gran Po-
der, a San Pedro y San Pablo y son
también pintores. Las ldpidas de
los cementenos campesings estin
Nenas de color ¥ asoman cnire jos
desculdados hierbajos caras de dn-
geles sonrosados que parecerian
pericnecer a olro lugar,

En ¢l norte del pafs la sina-
cidn es distinia, en San Antonio de
Ibarra, provincia d¢ Imbabura flo-
rece 1a talla esculldrica de maderas
nobles, particularmente nogal, que
s deriva en forma direcla de las
iéenicas del ane colonial. Aqui de-
cenas de talleres trabajan ininte-
rrumpidamente figuras cosium-
bristas, religiosas, “folkléricas”™ y
*modernas™ en un ambienle gue
permite lener 13 seguridad de un
futero adecuado. Sin embargo no
faltan los problemas, entre elios la
cada vez mds marcada escasez de
frboles, el trabajo repetitivo de la
mayor parte de los anesanos ¥ el
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alo costo de los objetos por la ca-
lidad del valor agregado, que po-
nen en peligro Ja continuidad de
este trabajo.

San Antonio de lbarra re-
presenia el desarrolio de una anc-
sania cuyo uso no estd destinado
inicialmente a los grupos campest-
nos o populares sino que se ha
orientado desde un inicio a satisfa-
cer las necesidades de consumido-
res en su mayor panie citadinos y
forasieros,

En Quito, centro de la ima-
ginerfa y talla coloniales, s¢ mien-
ta recuperar el valor de las anti-
puas Iécnicas revitalizdndose el
antiguo sistema de la escuela-ta-
lier, algunos maestros son de los
dltimos herederos de los conoci-
mientos de 1a “escuela quitefia™,

La midscara, fundamental
dentro de las manifestaciones po-
pulares, toma diversas formas en
¢l pafs, pero quizd ninguna 1an
atractiva como las grandes mdsca-
ras de madera talladas a mano por
miembros de diversas familias de
Colopaxi.

Los indigenas del Oriente,
como los de la Costa, poseen una
tradicién de talla en madera muy
interesante que ha utilizado espe-
cialmente maderas preciosas y du-

ras para tallar duhos o bancos,
“bastones de mando”, tabletas para
polvo de tabaco y otras piczas uti-
litarias. Aprovechando de esta ha-
bilidad wradicional se ha introduci-
do, particularmente en la provincia
de Pastaza, Ia 1alla en maderas
bandas, la liviana balsa, con la re-
presentacion de aves multicolores,
en especial grandes papagayos y
oimos pdjaros de brillante plumaje.

Enire las iécnicas de 1alla
deben mencionarse los trabajos en
tagua gue es el fruto de una palme-
ra que crece en los flancos de la
cordillera, En la actualidad subsis-
en Ppocos aresands que conocen
las téenicas de trabajo, situdndose
la mayor parie de ellos en la ciu-
dad de Riobamba.

Laos Gliimos cereros

En algunos lugares del pafs
5E COnservan viejas cnicas de tra-
bajo en cera. En Quito es posible
contemnplar en las iglesias, duranie
las fiestas religiosas méds renom-
bradas, enormes velas de colores
vivos con fores, pdjaros ¥ hojas
modeladas manualmente, que se
colocan al pic de las imdgenes re-
puladas como milagrosas o s¢ le-
van ¢n la mand durante las proce-
sioncs que recorren las antiguas
calles entre las casas encaladas.
Estas hermosas velas forman tam-

bién parie imporante de 1a decora-
cidn de las antiguas casas quitefias
aungue ¢l ndmer de anesanos de-
dicados a este oficio es en la aclua-
lidad muy reducido. También es
posible encontrar esta amesania en
Riobamba y otros lugares desde
donde se distribuye, no en sus mas
preciosos ejemplares, al resto del

pafs.

Los pintores populares

La pintura popular ccuaio-
riana, quc en la mayor parie de los
casos se deriva de las técnicas v
tradiciones académicas, ha conogi-
do en los afios recienles un impul-
s0 excepcional que, inclusive, ha
puesto en entredicho la tradicional
separacidn entre ane popular y are
académico.

Durante afios los indigenas
de la zona central del pafs, pamicu-
larmente de Chimborazo, Cotopaxi
¥ Tungurahua, decoraron los par-
ches de sus grandes bombos con
pinturas festivas. El significado o
la validez de estas pinturas en rela-
citin con su propia cultura resulta
dificil de establecer. Pero alguien
descubrid un dia la posibilidad de
aislar 1a imagen del parche del
bombo v iransformarla en un “cua-
dro”, éste podia venderse a los vi-
sitantes o ¢n la feria a los uristas y
resultd tan atractivo que los prime-
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ros intentos fucron ya exilosos a
pesar de fallas notables en ¢l uso
del color y la composicién. EL par-
che del bombo determind que la
pintura popular de Tigua, provin-
cia de Cotopaxi, nombre de la re-
gidn nuclear de esie tipo de mani-
[estaciones, continuara realizdndo-
s¢ sobre cuero de oveja primitiva-
mente curtido y tenzado sobre un
bastidor de madera, transformén-
dose en una pinfura sobre pergami-

.

Los propios pintores popu-
lares “salen™ hacia Quito y otras
ciudades para vender cn las calles
sus pbras, en ocasioncs cnlregan
los mejores trabajos en tendas de
artesanias.

Los temas qgue abordan son
muy variados pero, por conviccidon
y por conveniencia comercial, los
mds frecuentes son los que reflejan
sus propias festividades en las que
participan los espectaculares dan-
zantes con sus altas “humas™ o ca-
bezas de fantasfa, persenas disfra-
zadas de animales con las grandes
miscaras de madera tallada de 1a
misma regién, “compadres” que
brindan chicha de jora a los asis-
tentes junio a la infallable choza
con techo de paja, ¥ alo lejos, im-
ponente, ¢l Chimborazo,

Oiras formas de pintura po-
pular pueden enconirarse en los
santuarios a los que acuden miles
de peregrinos en busca de milagros
o para agradecer por 10s milagros
va recibidos.

Limitados a unos pocos
pueblos del Azuay, sobreviven los
“cpadros de almas™ que s¢ cm-
plean en ¢l dia de difuntos. Pin-
ras que muestran la fawidad de la
vida terrenal ¥ que se basan en
grabados de antiguos catecismos
en los que se conjugan horribles
castigos con la esperanza de la
gloria. La “renovacién” de 1a um-
ba del pariente se carga aquf con
una conciencia terrible del mds
alld, Jo que tiene una significacién
religiosa dnica

Algunas de las mas excep-
cionales pinturas populares no
pueden ser adquiridas por cual-
quiera, hablamos de esas andnimas
ruletas, juegos de dados y olros
cienos de tableros, mesas y anilu-
gios con los que s¢ ganan la vida
muchos expenos en plazas y ferias
de pueblos y ciudades.

Las arlesanfas s¢ juntan asf,
cOmo tanias voeces, Ccon una may
comdn diversidn popular.

El masapin de Calderdn

Heredera de 1écnicas tradi-
cionales, adaptadas a los gustos y
deseos conlempordneos, el trabajo
de masapdn se deriva directamenie
de la tradicidn ecuatoriana de las
“guaguas” de pan, pequeias mufie-
cas de masa de pan comestible que
s¢ elaboraban en los dias alrededor
del 2 de noviembre v se comian
con ocasidn del dia de difunios.
Estas muflecas originales cran pin-
tadas parcialmente para figurar
ojos, cabellos v sonrosadas meji-
llas sobre la masa de pan dulce an-
s de homearlo, en oiros luganes
s¢ elaboraban enormes panes en
forma de animales, dguilas, ovejas,
caballos para comerse en ciertos
dias de fiesta. En Cuenca todavia
se elabpran ¥ comen eslos enomes
panes de costra.

En la pequefa poblacidn de
Calderdn, cerca de Quito, el traba-
jo en masa de pan han derivado
hacia la elaboracion de complejas
fguras costumbrisias pintadas en
brillantes colores, de masa nd co-
mestible. Figuras para nacimicn-
105, arumales, hombres ¥y mujeres
con trajes indigenas ¥ olros mu-
chos motives que se elaboran ma-
nualmente y s¢ pintan en los pe-
queiios talleres familiares, han re-
comido el mundo por su belleza.

Talla en piedra y marmoleria

Cabe una breve referencia al
trabajo de talla en piedra y dé mar-
molerfa. La gran cantidad de mi-
nas de piedra de excelente calidad
s¢ une a la antigua tradicidn andi-
na de los picapedreros para deler-
minar la exisiencia de centros de
talla en piedra de gran imporian-
cia. Inicizlmente vinculados con
los trabajos bdsicos de 1a infraes-
iruclura arquitectdnica v de inge-
nierfa {muchas ciudades de la Sie-
rra tenfan sus calles intcgramente
pavimentadas con piedra tallada)
la talla en piedra, pamicularmenie
andesita gris, es hoy un comple-
mento decorativo en forma de co-
lumnas, pilas de agua, arcos v es-
culiuras diversas para enriquecer
las caracteristicas de la vivicnda
urbana.

El marmol ha sido utilizado
desde la época colonial, explotin-
dose minas de gran variedad en di-
versos lugares de la Sierra, como
los alrededores de Riobamba y
Cuenca. Si bien existe una explo-
tacidn industrial que transforma a
los finos mdrmoles en maleriales
para pisos y revestimientos, la mis
imponante produccidn sigue sien-
do anesana. Con herramientas n-
dimenlarias, fundamentalmente
palancas mowvidas por fuerza hu-
mana, s¢ extraen los grandes blo-
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ques de las minas. Estos se trans-
portan a los alleres en donde ¢on
la ayuda de esmeriles se transfor-
man ¢n objetos anesanales diver-
g0% que se destinan al mercado u-
ristico a través de pequefias ticndas
ancsanales.

Forja y herreria

Como es comdn una gran
parie de las necesidades de herra-
mientas sencillas ha sido cublena
gracias al trabajo del hermero o for-
jador local. Es adn posible en los
mercados observar una amplia
oferta de cerraduras con sus gran-
des llaves de canuto, rejas para
arado, herramientas de labranza
como palas, picos ¥ azadas, homa-
duras para los cada vez méis csca-
s0s caballos, candados a veces con
llaves dobles y falsas, estribos v
decenas de otros ariefactos “hechi-
zos” como se llama popularmente
a los de produccidn local en con-
lraposicidn a los “extranjeros™.

En Chimbo, provincia de
Bolivar, ¥ lugares cercanos es no-
table la existencia de amerfas ar-
tesanales que fabrican escopetas y
pistolones a partir de materiales
sencillos con una notable habilidad
1écnica.

El trabajo en metales posce
una gran importancia ¢n Cuenca
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en donde existe la “Calle de las
Herrerfas" situada en un viejo ba-
mio @ orillas del rio Tomebamba,
en la que, a mds de los trabajos ha-
biales que ya enunciamos, s¢ fa-
brican, por medio de la forja y el
yundque, bellas cruces de techo de
hierro forjado.

Muchos talleres anesanales
trabajan la hojalata con medios
técnicamente simples. Grandes 1e-
nazas, martillos, cautines y otras
pocas herramientas avudan a mo-
delar baldes, regaderas, faroles,
candeleros, marcos para espejos v,
€l UNDS POCos Casos, juguetes. Es-
1as obras s¢ encuentran en los mer-
cados de casi wodas las ciudades
del Ecuador y los talleres se en-
cucniran desperdigados por las ca-
lles tradicionales siendo relativa-
mente ficil encontrarlos en las in-
mediaciones de los mismos merca-
dos.

Algunos fundidores de
bronce sabreviven, ellos emplean
vigjas 1éenicas transmitidas verbal-
mente desde antiguos maegsiros
que heredaron sus conocimientos
de talleres anteriores a la época de
la fundicidn indusirial. La fundi-
cidn de bronce ze realiza wdavia
en forma anesanal con el empleo
de las cajas de arcna como matri-
ces en oscuros talleres que s¢ ilu-

minan solamente con ¢ fuego del
mital.

En la peninsula de Santa
Elena, provincia del Guayas, se
practica la técnica de la fundicidn
a la cera perdida ampliamente do-
cumentada en varias regiones del
munde. Esta téenica es conocida
por pocas personas entre ellas al-
gunas mujenss que trabajan objetos
de cobwe, bronce y plata, oblenida
de viejas monedas, como herra-
micnias de labranza, hebillas para
cimurones, esiribos y espuelas.

En algunos lugares del pafs,
particularmenie ¢n Riobamba, se
fabrican aresanalmente las “pais
las" de bronce indispensables para
los dulces, para la coccidn de los
“chicharrones™ de puerco v para
infinidad de usos culinarios y ane:
sanales, se encuentran desde pe-
quefas “pailitas” disefadas para
una coccidn a fuego lento sobre el
fogdn © en la cocina, hasta enor-
mes pailas que se usan para cocer
cantidades ingentes de alimentos o
para tefiir lana.

La talabarteria

La talabarierfa ha sido com-
plemento indispensable de la vida
rural, ¢n la actualidad Cotacachi
en Imbabura es uno de los ceniros
de produccién de primera impor-

lancia, manteniendo una tradicidn
muy interesante err la elaboracidn
de monturas repujadas y aperos en
cuero crudo y curtido, en olras ciu-
dades del pais se mantiene, aunque
en franco declive, esta actividad,

En muchas partes ha surgi-
do, con gran fuerza, la peleterfa en
1a que se trabaja antesanalmenie lo-
grindose un adecuado nivel téeni-
co para una produccidn limitada
que satisface fundamentalmente la
demanda interna.

Musica y luces para las festas

En 1odo el pafs es la flesta
popular motive para ¢l baile, la
quema de fuegos artificiales, las
procesiones, los disfraces v los
juegos mds diversos. El artesano
trabaja intensamente para fabricar
instrumentos musicales, méscaras,
Nores de papel brillante, “easti-
llos™ llenos de cohetes, globos v
otros miles de elementos.

_ En la vida diaria también
Juega un imponante papel la misi-
a3 ¥y anesanalmente se fabrican
guitarras con hermosos taraceados
¢ incrustaciones, que en las manos
de los anistas locales suenan triste-
menle con los aires andines, flau-
1as y rondadores, pingullos y chir-
mias, violings, que a veces vienen
de la selva, y bocinas, largas trom-
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petas de bambd y cuemo que con
su sonide profundo y lastimero
convocan & la gente a las cosechas.

Las visperas de la fiesia son
el pretexto para llenar el ciclo de
luces y ruidos atronadores y para
lanzar al cspacio cientos de globos
en las formas més diversas. En la
ciudad de Cuenca y en vanas pa-
rroquias aledafias trabajan los ane-
sanos para cumplir con los “com-
promisos™ de los pnosies que de-
sean lo mejor para sus puchlos. En
Cuenca s¢ realiza ¢l “Seplenario”
en homenaje a la fiesta de Corpus
Christi, fesicjada en muchas comu-
nidades indigenas, ¥ 1a noche cs
otra vez ¢l pretexto para salir de la
casa, comprar “dulces de corpus™
y mirar cémo s¢ eleva al cielo el
enorme montgolfier de las diez
con la leyenda “Gloria al Samtisi-
mo™.

El recorrido por la artesania del
Ecuador v su significado

Hemos debido mencionar
en forma muy lateral muchas de
las artesanfas ecuatorianas y, por la
falta de estudios sobre ¢l tema, no
hemos mencionado otras de las
que poseemos informacidn cscasa
o [ragmentaria. En realidad en 1o-
do el pafs las anesanfas cubren una
gran parte de las necesidades de
una socicdad en la que, paraddjica-

mente, ¢l producto fabril es consi-
derablemente mis costoso que el
elaborado manualmente.

El recorrido por las princi-
pales ariesanias del Ecuador, que
hemos realizado, nos muesira cla-
ramente ¢l profundo amraigo de ¢s-
tas manifestaciones en la cullura
popular. Sin embargo cabe una
breve reflexidn sobre el futuro de
la artesanfa tradicional ecuatoria-
na. Es indudable que ¢l nuevo pa-
pel de la comunicacidn es determi-
nanle para la transformacidn de la
cultura de los pafses latinoameri-
canos, 105 sistemas tradicionales
de transmigién ¥ creacidn cultural
hace tiempo que han dejado de ser
efectivos, pero resulta frustrante
saber que los esfuerzos que se rea-
lizan para ¢rear formas altermativas
de expresidn en nuestros pafses de-
pendientes casi no significan nada
frente a lo que asumimos sin bene-
ficio de inventario.

Cualquier trabajo de rescate
de la anesanfa y la cullura popular
deberfa, desde mi punto de vista,
considerar como de igual impor-
lancia a la proyeccidn exiema del
producio como bien de intercam-
bio v a la proyeccidn intema del
producio como bien culwral. Esto
permitirfa, por una pane elevar los
niveles de ingreso del artesano,
condicidn elemental para la super-

vivencia de la anesania, y por otra
establecer dentro de la propia so-
ciedad en transicién la posibilidad
del reconocimiento al wrabajo vy, a
lo que es sumamente importante,
¢l reconocimiento a la creacién, en
este campo del trabajo manual co-
mo en cualquier otro.

Los problemas internos de
nuestros pafses han motivado un
resurgimicnto de la bdsqueda de la
identidad, cualquier cosa que esto
signifique, como una aliernativa
frente a la presién de los centros

de poder.

El Ecuador es un pais que
necesila ransformarse creando es-

pacios para su poblacidn con miras
al futuro y la preocupacitn por la
tradicidn sin proyeccidn de futurg
no es el camino correcto,

Por ello ¢l artesano debe re-
cuperar la conflanza en su creativi-
dad y recibir las herramicntas ne-
cosarias para recuperar su papel de
disefiador frente a una nueva so-
ciedad, solamente en esta forma el
recorrido que hemos realizado por
la Sierra, 1a Costa y ¢l Ordente del
Ecuador, no tendria ¢l amargo sa-
bor a “recoger los pasos” ante Ia
inmincncia de la muene, sino que
¢ transfommaria en la inspiracidn
para cf fuluro.
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PANORAMA
DE LA ARTESANIA
TEXTIL DE OTAVALO

Inssisuse Oravalefio de Antropolo-
gia

Onavalo es el principal cen-
tro productor de tejidos anesanales
del Ecuador; aquf el oficio texiil es
practicado exclusivamente por in-
digenas, que gozan de gran presti-
gio no solo por su actividad aresa-
nal, sino también, por sus especia-
les conocimientos del comercio y
por su facilidad para viajar por ca-
si todas panes del mundo a vender
sus productos. La feria de tejidos
de Otavalo, de mucho tiempo
atrds, s ¢l lugar de exhibicidn mdis
importante de las anesanfas texti-
les del pafs.

Antes de hablar de las ane-
sanfas textiles de Onavalo, de su si-
luacidn actual, de los problemas
que enfrentan los ariesanos, debe-
mos conocer, con clena precisidn,
lo que significa el vocablo artesa-
nia.
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En esig 1émino, definido de
diferenies maneras, segin 5ca ¢l
drea de interés de quienes formu-
lan los conceptos, s¢ resalian di-
versas caracterfsticas del trabajo
artesanal: que 12 intervencidn del
hombre, con la ayuda de herra-
mientas manuales, sea preponde-
rante; que la trasmisidn de los co-
nocimientos s¢ da en el seno de la
familia; que en ese tipo de produc-
los de pone de manifiesto ciertos
rasgos de identidad de los grupos
productores: que la tradicidn se
conserva en la memoria colectiva
de los aresanos, eLc.

Para esta exposicidn hemaos
tomado una definicidn que se, pue-
de aplicar al caso de los anesanos
de Ouavalo. Segin C. Laorden v
otros (1982:6-T), =& enticnde como
ariesania la “actividad produciora
de cardcler esencialmente manual,
realizada por un solo individuo o
por alguna unidad Tamiliar, trans-
milida por tradicidn de padres a hi-
jos, vy cuyos productos, que pare-
cen responder a razones éinicas,
tienen un caricier andnimo o co-
lectivo, a la vex que cubren necesi-
dades materiales o inmatcriales
concrelas sin prelensidn de con-
verirse en obras de ane™.

Hay dos antecedentes al {ra-

bajo textil de los indios de Ouava-
lo: el de Ia época prehispénica, de
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la que no han quedado sino refe-
rencias ocasionales y, prictica-
mente, ningln vestigio material; v,
del periodo colonial, ¢cuando en
Otavalo funcionaron dos grandes
obrajes, el de Ciavalo v el de Pe-
guche, ¥y una cantidad de obrajes
pequefios. que subsistieron hasta
comienzos del presente siglo, co-
mo los de Perugachi v Pinsagui
(Herrera, 1909; 276).

Sobre la organizacidn, pro-
duccién, comercializacidn, etc.. de
los obrajes coloniales de Oravalo y
Peguche hay una amplia documen-
tacidn y los estudios especializa-
dos en es0s (EMAs SON NUMERNS0s.
Del obraje de Peguche, transfor-
mando en una fdbrica por José
Manuel Jijdn y Carridn, con la ins-
talacidn de las primeras migquinas
de tejidos de lana en ¢l Ecuador, se
conservan algunas muoestras en el
Museo “Jijén y Caamafio”, de la
Universidad Cutdlica, en Quito.

En los talleres artesanales
acales, que funcionan para abas-
tecer la demanda del creciente
mercado turfstico, han variado las
formas de produccidn, pues aun-
que hay preponderancia del trabajo
humano, 5= ha mecanizado cienas
fases del proceso de claboracidn
de los textiles. Mieniras tanio, los
pequenios talleres, generalmente
ubicados en dreas rurales, donde se

produce para satisfacer las necesi-
dades de las comunidades indige-
nas, siguen més apegados a tecno-
loglas y procedimientos tanto pre-
hispdnicos como los introducidos a
rafz de la conquista espafiola en
América.

Aungue muchos indfgenas
dedicados a la actividad textil, sea
produccidn o comercio, han al-
canzado ciena prosperidad econd-
mica, la mayorfa no ha logrado sa-
lir de una situacidn que raya en la
sobrevivencia, Esto, tal vez, pueda
explicarse porque hay varios lipos
de talleres en la regidn ¥ para dife-
renciarlos, seguiremos la metodo-
logfa empleada por Peter Meier
(1978:4-6).

L Produccién familiar para el
autoconsumo (Economia naty-
ral).

- Esta unidad productiva se
dedica a la produccitn textil
a liempo parcial; su princi-
pal actividad es -general-
mente- la agriculiura. Sus
:!uis importantes caracters-
licas son:

. La fuerza de trabajo provie-

ne exclusivamente del gru-
po familiar,

- Los instrumentos de pro-

duccidn son tradicionales,
manuales, generalmente he-
chos por la misma unidad y
siempre en propiedad de és-
fa.

- En la mayorfa de los casos,
la materia prima proviene
de la misma unidad produc-
liva & es comprada a otros
productores o intermedia-
rios (lo cual constituye la
inica conexidn con el mer-
cado en cuanio a la produc-
cidn textil).

- El lugar de trabajo es la vi-
vienda familiar,

- La divisidn del trabajo estd
organizada dentro de la fa-
milia y la trasmisién de los
conocimientos se efectda
como parte integral de la
educacidn de los hijos por
sus padres.

- La imponancia de esta for-
ma de produccidn es dificil
de evaluar, pues estd decre-
ciendo ¥ es menor en sitios
urbanos que en el campo.

2. Pequenios productores de mer-
cancias (PPM).

Las unidades productivas
de es1a categorfa producen directa-
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mente o indireclamentc para el
mercado, Se ligan a él como com-
pradores de medios de produccidn
y como vendedores de productos.

3 1. Taller artesanal familiar
{ PPM independiente, familiar).

La fuerza de trabajo provie-
ne de 1a familia.

- Los instrumentos de pro-
duccidn son de la familia,

En la mayorfa d¢ 108 casos,
la materia prima s¢ COmMpra
en el mercado o de interme-
diarios.

El lugar de trabajo estd den-
tro o fuera de la vivienda

familia.

. Lag decisiones econdmicas
estdn bajo la responsabili-
dad del jefe del taller.

2.2. Taller artesanal con ohreros
asalariados (PPM independiente,
con ohreros)

Algunas caracterfsticas adi-
cionales de eslos pequefios pro-
ductores son;

- La fuerza de trabajo provig-
ne del grupo familiar y/o no
familiar.

Los instrumentos de pro-
duccidn sen, en la mayoria
de los casos, manuales ¥
siempre de propiedad del
jefe del waller

La materfia prima proviene
del mercado  (directaments
o por intermedianos).

La divisién del trabajo <o-
rresponde a la jerarquia s0-
cial dentro del taller (maes-
tro, operario, aprendiz, au-
xiliares),

La trasmistdn de los cono-
cimiemos se efectda por
medio del aprendizaje gra-
dual del oficio,

Las remuneraciones de los
operarios y aprendices con-
sisien ¢n pagos monclanos
y/o servicios adicionales
{alimentacidn, e1c.).

Lasz decisiones econtmicas
{incluso la determinacidn de
108 disefos, l1a seleccidn de
los materiales, colores, eic.)
estdn bajo la responsabili-
dad del jefe del taller.

2.3, Artesania dependiente fami-
liar.

La artesanfa dependiente se
encuenira con mayor frecuencia en
el campo textil que en otras ramas
anesanales, Los rasgos principales
de esta unidad productiva son:

- La fuoerza de trabajo provie-
ne del grupo familiar, es de-
cir, uno © mds miembros de
Ia familia se dedica a tem-
po completo o parcial a la
producciin de extiles.

Los instrumentos de pro-
duccidn son de estos mis-
mos productores o propor-
cionados por olros anesanos
(0 COMERcIanics).

La materia prima siempre ¢s:
proporcionada por olros ar-
tesanos (o comerciantes) y
¢s108 s¢ encargan de la ven-
(a de los producios.

: El lugar de trabajo es la vi-

wvienda familiar,

- La cantidad y calidad de la

produccién ¥ a veccs lam-
bién los disefios, colores,
eic. son determingdos por el
olro anesand (O comercian-
el es decir, ¢l proceso pro-

ductivo depende completa-
mente de este dlimo.

- El productor es pagado por
obra ¥ la remuneracidn se
determina segidn la situacidn
del “mercado™ de la mano
de obra.

2.4. Artesania dependiente con
obreros asalariados.

Esta unidad tiene los mis-
mos rasgos que ¢l taller depen-
diecnie familiar, pero a méds de los
avudanies familiares emplea mano
de obra no Familiar.

La anesanfa wextil de Ouava-
lo, lo mismo que la de muchas
otras panes, ha recibido imponan-
tes aportes tecnoldgicos, prove-
nientes de diferentes lugares. 5i
bien cierias prendas, como pon-
chos, fajas, bufandas, etc., todavia
e tejen en telar de cintura, que es
originario de América, otras paries
del proceso textil previas al wejido,
como la limpieza, tefiido e hilado
de la lana, conservan los procedi-
mientos trasplantados por los espa-
fioles & nuestro continente; no hay
que perder de vista que la lana, fi-
bra desconocida en el Nuevo Mun-
do, fue una de las contribuciones
de los conquistadores castellanos.
Otro tipe de prendas como chales,
licnzos, cobijas, elc., s¢ lejen €n
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telares de pedales, tambicn trafdo
por los espafioles, al igual que la
lecnologia y las hermamicntas para
lejer capelladas de alpargatas.

De uso recienle -década de
1960- es la Mbra acrilica conocida
con ¢l nombre genérico de orlén,
Este material sintético vino a ocu-
par un gran espacio en la ancsanfa
y pequefia industria local, pues con
ella s¢ produce una amplia varie-
dad de prendas, 1anto para uso per-
sonal como para la decomacidn, El
uso generalizado de esta fibr pro-
vood un fendmeno especial en la
anesanfa regional; los antiguos ar-
tesanos hiladores de lana vieron
que transformarse en lejedores,
pues el orldn vino a reemplazar en
muchas formas a la lana, mientras
ésta, un buen tempo fue usada so-
lo para la manufacura de ponchos
v de otras prendas indigenas. En
los dlimos afios ha crecido la de-
manda de tejidos hechos con fibras
naturales -lana y algoddn- por lo
cual, especialmente 1a lana se ha
convertido en materia prima re-
querida para la confeccidn de sué-
leres, que s¢ exporan a los Esta-
dos Unidos, Canadd v varios paf-
55 de Europa.

Un caso singular s2 da con
los tapices, denominados “salasa-
cas”. La téenica para la elabora-
cidn de este tipo de tejidos es rela-
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livamente nueva en nuestro medio,
pues fue introducida en 1954 enel
Ecuador, cuando se implemenid un
proyecio iextil en Quito, con el
auspicio de la Misidn Andina, de
la Organizacidn Intemacional del
Trabajo y de olras agencias cspe-
cializadas, més ¢l apoyo del Go-
biemo del Ecuador, Alrededor de
40 indigenas de Salasaca, Tungu-
rahua, y de Otavalo, asisticron a
un curso impartido por ¢l pintor y
disefiador alemdn Jan Schreuder.
El, como arquedlogo alicionado,
conocia los disefios uiilizados en
los textiles, jovas v cenimica anti-
gua del Ecuador y ¢l Perd, por lo
que creyd posible aplicarios a tapi-
ces y alfombras trabajados artesa-
nalmente, La idea se amplid cuan-
do se tomaron los motivos de las
fajas y de la indumentaria bordada
de los salasacas, para aplicarlos a
los tejidos ya mencionados, Pero
aparie de 50, En E5¢ pProyeclo s
utilizaron coloranies naturales para
tefiir 1a langa; de las plantas locales,
como la corieza del nogal o e,
de 1a barba de piedra o “rumi bar-
ba", de la chilca ¥ de muchas otras
Mantas se sacaron las tonalidades
ocres, verdes, grises, amarillos y
Lantos otros colores como los que
ugaron los antiguos anesanos. El
rajo y morado, indispensable en
muchos tejidos, se obluvo de los
pequefios cultives de cochinilla,
insecto que proporciona esos colo-

res, utilizados por siglos entre Jos
salasacas.

Asf s¢ inicia la elaboracidn
de tapices, que se divulgan mis
ampliamente en Salasaca, por lo
que lomaron originalmente este
nombre,

En Otavalo, con la remode-
lacién del mercado de anesanfas,
los tapices se han promocionado
de tal manera que -al momento- es
uno de los nubros de mayor venta
Sinembargo de que es un tejido
usad_n solo en decoracidn, por los
mouvos que lleva, los artesanos
locales no han logrado imprimirle
un cardcler local, sino que siguen
ulilizando motivos impuestos par
clienies ocasionales, por los pro-
F'fﬂ.s aresanos o comercianies gue
viajan fuera del pafs, o por algin
miembro de los voluntariosos
cuerpos de asistencia oficial o reli-
gFma que abundan en nuestro me-
dio. Asf han perdido la creatividad
los antesanos locales, ellos ven que
es mds Fdcil imitar los motivos que
legan o se imponen desde afuers,
que representar los hechos cultura-
les o el medio geogrifico en ¢l
cual desenvuelven sus actividades.

Otro tipo de iejido incorpo-
rado al quehacer de los anesanos
regionales es el de “coninas™, tra-
dicionalmente manufacturadas por

H:l-s_imius guajiros de la zona fron-
lenza colombo-venezolana. Esig
tela, en sus extremos lleva dos ti-
ras de madera que sujetan a 1a ur-
dimbre, 1a cual en espacios inter-
calados s la deja libre o atada; al-
teman zonas entrelazadas por la
trama, para formar bandas con mo-
tvos decorativos de cieno cardcter
local. Una vez satisfecha la de-
manda del mercado. no solo por la
produccidn local, sino porque tam-
bi¢n se lo hace en varios lugares
d:&_! continente, casi ha dejado de
lejerse entre los artesanos otavale-
flos. La divulgacidn de esta écnica
s¢ la debe a los jovenes miembros
de un cuerpo de voluntarios v 4 los
indfgenas otavalefios que viajaban
por cuestiones comerciales a esa
regidn,

Dentro de la asimilacidn de
tecnicas, hay que tomar en cuenta
que las formas industriales de pro-
duccidn de 1ejidos también se han
hecho presentes en ¢l caso de Ota-
valo. Y aunque la artesanfa v la in-
dustria son campos diferentes,
donde tedricamente no cabe la
competencia, en nuestro medio se
da una situacién especial: se mon-
taron talleres industriales que re-
producen los patrones arlesanos
u:adi:innal;s de los tejidos, promo-
t:mnaudnlurs como 5i fueran autén-
uca produccidn anesanal, Con esta
forma de adulteracidn se ha conse-
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guido vender una gran cantidad de
productos a personas realmente in-
teresadas en oblener prendas onigi-
nales que se diferencien de los uni-
formes productos hechos en serie.

Si en ¢l caso de los indige-
nas de Otavalo vemos que un alin
comercial inmediatista s¢ ha im-
puesto a la obligacidn de conservar
tecnologias, discfios y otros ele-
Menios que proporcionan ¢ierto
“cardcter” y definen la “identidad”
de la armesania local, 5¢ nos ocume
la siguiente pregunta: (Qué han
hecho o qué uiilidad prictica tie-
nen los estudios realizados por las
instituciones vinculadas a la activi-

dad artesanal de la regidn?

En lo que se relaciona con
¢l Instituto Otavalefio de Antropo-
logfa, la investigacidn de varios
aftos en el campo de la anesanfa
textil ha permitido:

- Un registro oporuno de los
motives decorativos  tradi-
cionales, tomados de las dni-
cas piczas que ticnen dise-
fios: 1as fajas de las mujeres
indigenas. En este trabajo se
puede apreciar la rigqueza
creativa de los artesanos,
que con pocos elementos lo-
gran represenlar aspeclos
imporiantes de su mundo:
aves, animales, personajes

aniropomorfos, molivos
geométricos, elc.

El conocimiento de téenicas
en trance de desaparecer, de-
bido a procesos de cambio
en la socicdad indigena:
urbanismo, industrializacidn
0 aculteracidn. Esie es ¢l ca-
s0 del uso de los colomntes
naturales en la Sierra ecualo-
riana ¥ de la 1éenica ikat en
la provincia de Imbabura,
Los conocimientos de estas
dos especialidades. cuyos
productos tienen enorme de-
manda en el mercado, pue-
den rehabilitar 1a imagen de
la artesanfa textil regional v
abrr nuevas fuenies de tra-
bajo especializado, sin op-
cidn de competencia desde
¢l campo industrial.

El rescate y valoracidn de
conocimientos tradicionales
y de elementos importanies
de la culura material de co-
munidades indfgenas y cam-
pesinas, a lo largo de la Sie-
fra ecuatoriana, Vale men-
cionar ¢l caso del wefiido con
cochinilla entre los indios
salasacas, de la provincia de
Tungurahua. El conocimien-
1o de esia téenica se ha tras-
mitido por generaciones al
interior de 1as comunidades,

perd actualmente, ante el
avance de los procesos qui-
micos, este saber de siglos
corre ¢l riesgo de caer en el
olvido. Un caso parecido se
da con las mujeres tejedoras
de “cobijas amarradas”, en
la provincia del Carchi,
donde s¢ emplean herra-
mienias y procesos preco-
lombinos, pero ante Ja falia
de interés de las mujeres jo-
venes por aprender ¢l oficio,
la especializacion puede de-
saparccer,

La recuperacién y desamo-
llo de wecnologlas caracte-
risticas de los sitios anesa-
nos. Nuestra contribucidn al
mejoramiento de las 16cni-
cas de tefiido en las comuni-
dades productoras de ejidos
de ikat, en la provincia de
Azuay, fuc imponante. Los
cambios en cieros aspectos
técnicos mejoraron los pro-
ductos Minales, como conse-
cuencia de los cual se am-
plié su demanda en ¢l mer-
cado,

La creacidn de un taller de
experimentacidn de disefio
textil, lo que ha permitido ¢l
mejoramiento y la diversifi-
cacion de los wjidos regio-
nales. Tal el caso de alfom-

bras y tapices del propio 1a-
ller y de cienos tejidos que
¢ pueden ver en ¢l mercado
de amesanfas de Otavalo,

Los cambios ¢n la anesanfa
lextil regional se han dado, princi-
p:n]mr:mt. con relacidn a los usua-
nos. Hasta unos afos airds se pro-
ducla una serie de tejidos que ser-
vian, bisicamente, para ¢l auto-
consumo. De wn tlempo acd, casi
toda la produccidn se la destina
hacia consumidores extrafios al
medio, esto es, a los turistas, a la
exponacidn o a la venta en otros
lugares del pais, Este eambio de
consumidores obligd a las trans-
formaciones resefiadas en esta ex-
posicidn. Pero, los cambios se han
dade con un dinamismo que si
bien permitid introducirse a nue-
vos mercados, en cambio, no culdd
los aspectos relacionados con o
fue s¢ puede demominar la “identi-
dad™ de la artesanfa regional,

Si consideramos que ¢l tra-
bajo artesanal, en el caso de Oua-
valo, ¢s realizado exclusivamente
por indfgenas que tienen una larga
tradicidn en el oficio, que supiercn
imprimir a los t¢jidos cieras ca-
racleristicas que los hacian dife-
renies a los elaborados en otros lu-
pares, hay que pensar que existe
alguna obligacién de preservar
csas peculiaridades locales o re-
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gionales, para no volverse simples
imitadores de 1o que imponen las
llamadas “misiones de buena vo-
luntad™ o personas impreparadas
para mangjar y respetar aspeclos
culturales.

Es hora de tomar decisiones
y una de eslas es apoyar la inguie-
wd del Instituo Cravalefio de An-
ropologfa, de establecer un Centro
de Capacitacitn Anesanal que per-
mitiria orientar Jas ideas relaciona-
das a restituir el cardcter especial
de nuestra anesanfa, no con ¢l cri-
terio romdntico y desubicado de
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volver al pasado, sing para que la
actividad permita una mejor forma
de vida al anesano, al realimmar su
condicién de pertenecer a una ¢l-
nia especial, que ha alcanzado su
bienestar en base a su gran creati-
vidad v a la alta calidad de su tra-
bajo. Que en el caso de Oravalo, la
ariesanfa textil no muera 2 MAN0S
de sus propios artffices.

Luego de esta exposicidn e
dio paso a un didlege con un gru-
po de artesanos textiles ctavale-
ios, el cual -lamentablemente- ro
fue grabado.
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Carlas Alberto Coba Andrade+

LOS CICLOS FESTIVOS
EN EL ECUADOR: UNA
NUEVA PROPUESTA

* Imstinuse Chavalefio de Amtropalo-

Eia

Antecedentes histéricos

Las manifestacioncs coliu-
rales de los pueblos cobran mayor
significado e impontancia cuando
s las vive dentro de sus respecti-
vos conlexios humanos v ambien-
tales. La misica y la danza, espe-
cialmente, tienen que ser entendi-
das como un Wdo vital del indivi-
duo, del grupo humano que lo crea
ofy utiliza. Hombre - Sociedad -
Maturaleza se sintelizan en una
forma musical, ¢n una danza, én
un ritual, elc.

El Ecuador, por sus panicu-
lares caracteristicas geogrificas v
humanas, desde hace miles de
afos, ha ofrecido una riqueza im-
presionante de expresiones antfsti-
¢as en lomo a la midsica.

De la época prehispdnica
guedan odavia pane de los instru-
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mentos musicales y algunas repre-
sentaciones afines, confeccionados
en piedra, arcilla, hueso, concha,
metal, etc. Sobresalen: Mautas :h:
pan, flautas verticales, flautas hon-
zontales, ocarinas, frompetas (de
caracol marino), sonajercs, silba-
tog, botellas silbato uni, bi y trica-
meral, collares de entrechogques
{de conchas), livdfonos, metaléio-
nos, cascebeles, tambores grandes
y pequefios, Desafortunadamente
1a hurnedad de nuestro suclo no ha
permitido la conservacion de !_ns
materiales orgdnicos; en fomma in-
directa, sabemos que utilizaron ca-
labazas para sonajeros, Cartizo y
guadda para la confeccion de I]_au-
tas, carapacho de loruga pam ns-
trumentos de raspa (gliiro), caraco-
les de tierra, semillas, cdscaras de
frutas deshidratadas, picles para
los parches 0 membranas (lambo-
res), cuerdas oblenidas de iripas de
animales, vestuarios con piezas de

emrechogque, Cl.

Las representaciones en of-
rimica de los midsicos ¥ danzanies
son de un realismo excitante; sus
soberbios ropajes y adomos, dicen
a las claras ¢ alto rango que po-
sefan esl0s personajes.

A pariir de la documenta-
cifin lemprana, escrita por 105 Cro-
nistas espafioles, podemos vislum-
brar un poco més este fascinante
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mundo d¢ NUESLICS an::pas:adq_:ls.
Los mis orginales misicos, cuno-
s0s instrumentos, frenéticas danzas
y jolgorios, fanidsticos y exirafios
rituales, van sucediéndose por ca-
da pechio, por cada cinia, en cada
scontecimiento imponante.

Posteriormente, viajeros,
exploradores ciemificos ¢ histona-
dores, en gencral, han aportado
mis evidencias al respecto, y han
caracterizado Enicamente muchas
de las manifestaciones art{sticas en
(om0 a la musica.

La evidencia arqueoldgica,
cinohistdrica y etnogrifica, espe-
cialmente, determinan que la midsi-
¢3 estaba fntimamente relacionada
con la danza y ambas con los cul-
tos agrarios, primordialmentc,

La repdblica del Ecuador,
ubicada al noroccidente de Améri-
ca del Sur, con un territorio conti-
nental ¢ insular de 281.341 Km2, ¥
alrededor de 10 millones de habi-
tantes, es un Estado multiétnico,
multilingle ¥y pluriculiural. Los
grupos humanos con mayor n!.'nrn-:-
ro de individuos son ¢l mestzo ¥y
log indfgenas quichuas de la Sie-
rra; entre los principales microgru-
pos estdn los: Shuar y Achuar, Sio-
na - Secoya, Cofin, Waoranl (Au-
ca), Chachi. (Cayapa), Tséchila

(Colorados), Awa - Kwaiker v los
afrmecualonanos,

Los Shuar

Ocupan las provincias
orientales de Zamora - Chinchipe,

Morona Santiago v la pare sur de
Paslaza.

Por las condiciones natura-
les de la selva desconocemos los
antecedentes de su conjunto instru-
mental propio; sin embargo, cree-
mos que las actuales manifestacio-
nes anfsticas musicales v activida-
des afines son una continuidad mi-
lenmaria de su propia personalidad.
Entre estas expresiones sobresalen:
la danza de la culebra, Ia danza de
la izanisa, la danza de la chonta, la
fiesta de la yuca. Entre log instr-
mentos musicales: el tuntui, apara-
o de percusidn, confeccionado a
partir de un tronco ahuecado; ¢l
shakdp, ididfono de entrechoque:
el makich, similar al shakdp, lo
usan en los whbilles; ¢l tampur o
tambor de doble membrana; ¢l -
mank, corddfono compuesto por
un bambd templado en arco, con
una sola cuerda obienida de tripa
de mono; ¢l keer o kitiar, corddio-
no compuesto; 1a cerbatana, tubo
de chonta de dos melros de largo;
el pinkui, flava travesera con un
orificio de insuflacidn v dos de ob-
furacidn; el peem, similar al pin-

kui, pero con ¢inco agujeros de ob-
wracidn; el wajfa, instrumento ob-
tenido a partir del fémur de un mo-
no, liene tres agujeros; el yakuch,
similar al pinkui; el piat o pito, sir-
¥¢ para atraer a un determinado ti-
po de ave o animal.

Los Chachis (Cayapas)

Se hallan localizados en ple-
na #ona tropical hiimeda de la pro-
vincia de Esmeraldas,

Segidn Jijén y Caamafio
(1914; Cir. Carrasco 1983) los Ca-
ranquis - cayapas - colorados te-
nen origen amazdnico, y han mi-
grado a través de Pimampiro y el
Putumayo, hacia Ibarra; posterior-
menie s¢ venficd la migracidn al
Litoral. La misma tradicién oral
del pueblo Chachi confirma su
proveni¢ncia de la Sierra, de Imba-
bura.

Pese a la influencia mestiza
y afro, los chachis alin conservan
parie de sus propias costumbres,
sincretizadas en las fiestas del ca-
lendario catdlico. Sobresalen los
festejos de Semana Santa o Pascua
¥ de Navidad o Noche Buena.
Hay, ademis, celebraciones que s¢
relacionan con las edades del hom-
bre, principalmente: nacimiento,
“bodas™ (ceremonia nupcial) ¥y
“ofrendas” (fiesta de 1os muerios).
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Los instrumentos musicales
que utilizan los chachis, son los
mismos del grupo afro: manimba
con resonadores de guadda o bam-
bai, bombo y cunund. La marimba
es el principal instrumento musical
en todas sus manifestaciones so-

ciales y religiosas,
Grupo Afroecuatoriano

Sus principales asenlamicn-
105 s¢ hallan en la provingia de Es-
meraldas, en ¢l Litoral y cn las
provincias interandinas de Carchi
¢ Imbabura, valle caliente del Cho-
1a - Mira ¥ en la de Loja. Cada zo-
na geoculiural ha desarrollade sus
propias particularidades emomusi-
cales, debido a su historda y medio
ambicnte natural ¥ social.

Los instrumentos musicales
mis represeniativos de los grupos
de Esmeraldas ¥ de Loja son: la
marimba con resonadores de gua-
dia o bambd, el cununo, el bombo,
el alfandoque o guazd, la mandibu-
la o combamba, el gliro o raspa,
las maracas 0 sonajeros de calaba-
zas... Los del valle del Chota uiili-
zan: la bomba, maracas, calabazas,
gilirp, hojas de naranja... Caracie-
ristica de este grupo afro es ¢l bai-
le de Ia bomba: la mujer revolotca
picarcscamente anie ¢l hombre cn
s50n de conquista amorosd. En la
cabeza Nleva una bolella de aguar-
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diente, la cual no debe ser derra-
mada durame 2] baile,

D¢l grupo afro esmeraldefio
son tipicos: el bambuco, andarele,
torbellino, armullo, alabao, la déci-
ma de contrapunto, elc.

Los Quichuas de la Sierra

Constituyen ¢ grupo énico
més grande del Ecuador. Se hallan
a lo largo de todo ¢l callejdn inte-
randing.

Pese a la doble sobreimposi-
cidn inca/hispana, muchas mani-
festaciones culturales no han per-
dido su carfcter auldctond y £ini-
co, especialmente, en cuanlo a su
original significado. En los aspec-
os fenomenoldgicos, en cambio,
gencralmente se observa una hibri-
dacidn, un mestizaje, por prezidn
de 1a Iglesia Catdilica y por la dina-
mia de la propia sociedad.

La continuidad cultural la
observamos en los siguientes he-
chos: danza del abago, danza de
loz yumbos de Cumbas, fiesia de
los Pendoneros, lestas de San
Juan, fiesta del Coraza, danzanies
de Pujilf, danza de la Corona, dan-
za del Palalaibilli, danza de la In-
gapalla, danza de la llaminga, dan-
#a de los huacos, danza del shara-
rin, danza del curiquingue, danza

de la matanza de los yumbos, dan-
za del entierro del guagua...

Los instrumentos mds im-
ponanies de este grupo son: palos-
lanzas, bastones, ramas de drboles,
cascabeles, cencerros (12 campa-
nillas amarradas a un pedazo de
cuero de res), tambores de dos par-
ches, vialin, arpa, bocina, trompe-
tas de caracol marino, trompetas
de cacho o cuemo de res, rundas,
Mautas wravesera, pingullo, pifang,
chirimfa, rondador...

Grupo Mestizo

El choque de los dos mun-
dos, espafiol ¢ indigena, produjo,
desde el inicio de la conquista, el
cruce de razas, dindole a la pobla-
cidn de lo que hoy es Ecuador una
configuracién muy especial. Los
descendientes de espafioles e indf-
Benas constituyen la poblacidn
mis numerosa del pafs, ubicada en
todas sus regiones naturales. En
sus manifestaciones culturales se
observa claramente log elementos
que cormesponden a la influencia
de uno o de otro grupo humano,

Los instramentos més utili-
zados son: ¢l rondador, ¢l trifnge-
lo, las maracas, el giiro, 13 guila-
ra, el requinto, bandolines, ama,
elc. Entre las formas musicales, los
bailes y las danzas sobresalen: san-

Juanito, yaravf, albazo, 1a danzg
del toro, el costillar, el alza, yum-
bo v danzante, aire tipico, chilena,
lonada. pasacalle, fox incaico, pa-
sillo, etc.

Las Ciclos festivos

En un afin de ordenar las
lestas populares y folkldricas,
Faulo de Carvalho-Neto plantea un
calendario festivo, que coincide
con el santoral catdlico, pues co-
mienza ¢l 6 de encro con los reyes
magos ¥ lerming el 31 de diciem-
bre con el afio viejo., Este calends-
rio contempla, también, fiestas de
casamiento, cosechas, ferias, fune-
rales y mingas. El ordenamiento y
sislematizacion de este autor no
considera el sentido teosdfico de
las festividades,

Para Segundo Luis Moreno,
los ciclos festivos tienen fntima re-
lagién con los solsticios, los equi-
noccios v el culto helioldtrico.
Las festividades indfgenas, segin
5u teorfa, se inician en ¢l solsticio
de inviemo con la navidad, ing-
centes y afio nueve, ¥ lerminan en
el equinoccio de septiembre, con
Ios chaqui-capitanes y yumbaos;
su planicamiento tiene un alto con-
tenido teosdfico.

Gonzalo Rubio Orbe, al tra-
tar de los ciclos festivos, desarmolls

107



una aliemativa basada en el credo
popular, 1a cual estd dividida en
dos grandes capfiulos: festas reli-
giosas y fiestas no religiosas.

Mugestra propuesta estd fun-
damentada en un calendario deter-
minado por el ciclo agricola del
maiz ¥ el culto al sol, ¢l cual se
inicia en el equinoccio de sepliem-
bre con el huacchacarai o purifi-
cacidn de 1a tierra antes de la siem-
bra, ¥ lermina en ¢l solsticio de ve-
rang con la cosecha, La desyerba v
el aporque del mafz se hace en ¢l
solsticio de inviemo, vy los prime-
ros frutos aparecen en el equinoc-
cio de marzo.

Este intento de clasificacion
de los hechos culturales sirve para
la sierra ecuatoriana, pues la re-
gidn amazdnica ¥ la costa se rigen
por distintos calendarios agricolas.
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CALENDARIO FESTIVOD
segun Paulo de Carvalho-Neto
Diccionario del Folklore
ecuatoriano, 1964

ENERDO

Dia 6
1) Ambato: REYES. Villancicos.

2y Cuenca: REYES.

3) Gatazo Grande: REYES. Ban-
dera, Cocinera. Cuyes. Chicha.
Embajador. Juego piroiécnicos.
Loas. Mote. Palacio. Priosie. Rey
Amarillo. Rey Angel. Rey Hero-
des. Rey Megrmo. Rey Yigjo, Tra-

EO.

4) Licdn: REYES. Embajador.
Gringo. Gringa. Loas. Palacios.
Prioste. Rey Angel. Rey Herodes,
Eey Mozo, Rey Negro. Vasallos,

5) Montecristi: SAN ISIDRO vy
REYES. Abanderados. Baile.
Banda de misica. Chicha. Escu-
deros. Intendente. Pajes. Palacios.
FPoria estandarties. Bey Blanco.
Rey Moro. Rey Negro. Trago.

6) Pujilf; REYES. Caporales
7) Sicalpa: REYES.

8) Tisaleo: MISA DE FIESTA.
Alférez, Capitanes. Chicha. Fun-

dadores. Osos. Priosies. Tablado.

Tejido de cintas. Trago. Punta,
Velacidn del nifio. Visperas, Viola-
terfa. Yumbaos,

Dfa 15 aprox.:

9) Chillogallo; INOCENTES. Ca-
pariches, Miscaras. Misica y bai-
le. Trago. Vieja.

FEBRERO

Dia 1:

10) Mira: VIRGEN DE LA CA-
RIDAD, Bailes. Chamiza, Glo-
bes. Juegos pirotécnicos. Licor.
Pelota de guante. Priosies. Vaca
loca. Visperas.

MARZO

Dia movikle:
11) Guayaquil: CARNAVAL. Mi-
sa del Dios Momo.

12) Pujili: CARNAVAL., Danzan-
les.

13) Quito: CARNAVAL. Agua.
Diablillos.

14) San José de Chimbo: CAR-
NAVAL. Agua. Bombo. Cuyes.
Chicha, Flauta. Guitarra. Rondg-
dor. Trago.

Difa movible:
15} Guaranda; MIERCOLES DE

CENIZA. Gallo Compadre.

16) San José de Chimbo: MIER.-
COLES DE CENIZA. (10. miér-
coles despuds de Camaval),
Bandera. Gallo compadre. Miisi-
ca. Vaca loca. Yuambos,

ABRIL

Semana Santa;

17) Guano: SEMANA SANTA
(Scmana comprendida entre ¢l
Domingo de Ramos y ¢l Domingo
de Pascua) Calvario, Jesids. Judas,
Ladrdn. Marfa Magdalena. San
Juan. Volateria,

Primer domingo de Semana San-
la:

18) Licdn: RAMOS. Acompatan-
es. Alimenios populares. Cabeci-
lla. Chicha. Guioner. Huashayo.
Guarapo. Licor. Mdsica y danza.
Palmas de ramos, Prioste. Vispe-
ras,

19} Quito: RAMOS. Ane popular
con palmas de ramos.

Viemes de Semana Santa:
200} Chambeo: VIERNES SANTO,
Almas Santas. Cariucho. Carrozas

con los Pasos, Chuma. Jesds, M-
sica. Priostes, Velas
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21) Licdn: VIERNES SANTO,
Abanderado. Chulla, Guignera.
Tajatfes.

Domingo de Pascuas:
22) Licdn: PASCUAS. Angel. Ca-
pitén. Prioste. Tajall. Tirador. Vo-

105,
MAYOD

Dia 3:
23) Checa: SENOR DE LA BUE-

NA ESPERANZA, Albaro, Bara-
ja. Banda mocha. Buscapiés. Cas-
tillos. Cay. Chamiza. Chicha. Ga-
lling. Globitos. Masica. Pilches,
Priostes. Torneo de cintas, Velas,
Yisperas, Yoladones,

24) Chaupicruz: FIESTA DE LA
CRUZ. Albaro. Alumbraniez. An-
gel. Cariucho, Cuyes, Chamiza.
Chicha. Chuma. Enmascarados.
Globos., Loa. Mote. Misica.
Priosta. Vacas locas, Yisperas,
Voladores,

JUNIO

Dia movible

CORPUS (tres meses y medio
después del Miércoles de Ceniza,
0 5ca, sesenta v un dias despuds
de la Pascua, es decir, en un jue-
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ves. En consecuencia, su cefebra-
cidn siempre {luctda entre el 21
de mayo y ¢l 24 de junio).

25) Achupallas: CORFUS CH-
RI5TI. Banda de misica. Camari.
Cohetes. Curiguingas. Cuyes.
Frioneras. Guarros. Loros. Mote.
Priozte. Quesillos. Rueda de Cor-
pus. Yisperas.

26) Amaguafia: CORPUS,

27Ty Ambato: CORFUS. Aguar-
diente. Bombo. Cabezas. Chicha.
Danzanies Pingullo. Priostes,

28) Calderdn: CORPUS. Aguar-
dienie. Bomboa. Chicha. Mvaros.
blate, Oso. Perm, Priostes. Toro.

26) Machachi: CORPUS. Acom-
pafiantes. Albaxzo. Angeles. Cu-
yes, Chamiza. Chicha. Chuma.
Danzanies. Diablos. Emradas. Esz-
tandaries. Gallina, Juegos piroiéc-
nicoz. Licor. Loa, Moros, Mote.
Musica. Padninos, Pasar la festa.
Priostes, Visperas. Yaguarlocro.

30} Pomasqui: CORPUS. Ajfl de
cuy. Castillos. Chamiza. Cham-
pis. Chicha aloja. Chicha de jora.
Mauatanza del yumbo, Mote. Pan de
obligacidn, Pazillos. Priostes. Ru-
nauchu, Tonadas. Torpedos. Vis-
peras. Voladores.

31) Pujili: CORPUS. Danzantes,

32) Riobamba: CORPUS. Arpa.

Cuyes. Chicha. Enmascarados.
Flautas. Mote. Pingullo. Poncho,

Prioste. Tambores. Tupullinas,
Trago. Velas adomadas.

Dia movible:
33) Aruvay: SEPTENARIO,

Octavas  (Los cuatro domingos
después de Corpus):

34) Ambato: OCTAVAS. Danzan-
les,

35) Pujili; OCTAVAS. Bailes.
Castillos, Chamizg. Misica,
Prioste.

36) Tisaleo: OCTAVAS. Alcaldes.
Capitznes. Cushperos. Geodési-
cos. Nevada. Oso. Tablado. Viaje-
oS,

Difa 23:

37) Checa: SAN JUAN. Arcos.
Baile formal {antiguo baile de log

San Juanes). Mdscaras, Negra v

;-Icgru. Trasgueador y Trasguea-
ora,

38) Guamoie: SAN JUAN.
Acompafianies. Banderas. Cuyes.
Juegos pirotécnicos. Licor. Mote,
Musica. Priostes. Vacas locas.

Visperas,

39) Ibarra: SAN JUAN, Anacos,
“Bailes por San Juan™, Banda mo-
cha. Bombo. Castillo. Cintas.
Cometas. Chicha. Chivo. Cholas,
Cholos. Chuma. Enmascarados.
Guitarra. Ollas encantadas. Prips-
les. Sacada del gallo. Tablado.

40} Ibarra: ENTRADA DE LA
RAMA, Apuardiente. Bailes. Cu-
yes. Chicha. Cholas, Cholos, Chu-
curi. Gallinas. Toros,

Dvg 29

41) Alausi: SAN PEDRO. Cachu-
llapis. Canclas. Colchas. Corrida
de toros. Chicha. Homado, Lla-
pingachos. Pasacalles. Pasodoble.
Ponchos. Sangria. Sanjuanito. To-
nada. Tomeos. Zamarros,

42) Cangahua, Cayambe, Pesillo,
Tabacundo: SAN PEDRO Y SAN
PABLO. Aricuchicos. Churo. Dia-
blo. {conjuro del). Flauta. Guara-
qufes. Poncho. Rondador. Rondin,
Tunda, Tupigachis. Zamarm.

43) Cayambe: SAN PEDRO
Aguardiente. Albazo. Angeles.
Ancuchicos. Banda de Misica,
Bombo, Cariuchos. Castillos. Chi-
cha. Diablo-humas. Flautas. Ho-
Bueras. Juegos pirotéenicos. Loas.
Pricsies. Vacas locas, Visperas,
Yaoladores,
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44) Checa: SAN PEDRO Y SAN
PABRLD, Baile “San Pedro”, Bom-
bo, Chamiza. Enmascarados. Vis-
peras.

45) Licdn: SAN PEDRO. Diablo.

Gallo Prioste. Huamingas. Inga-
pallas. Monos. Payasos. Perros.
Prinstes. Sachas. Vispers,

46) La Magdalena: SAN PEDRO.
Chamiza, Chicha. Jinetes. Prios-
tes, Trago. Visperas.

47) Pimampiro: SAN PABLO.
Chamizas, Chicha. Vaca loca.

4B) Pomasqui: SAN PEDRO. Al-
bazo. Ceras. Corrida de gallos.
Chamiza. Chicha. Funcidn. Loas.
Mayores, Misica y Danza, Trago.
Visperas.

493 Tabacundo: SAN PEDRO.
Castillo. Visperas,

JULITO

Dia 16

50y Ibarma: VIRGEN DEL CAR-
MEN. Castillo. Instrumenios mu-
sicales. Juegos pirolécnicos, Va-
cas locas. Visperas.

Dia 22:

513 Pelileo: (aniversario de su
cantonizacidn (1860) Albazo.
Bandera, Colchas, Corrida de -
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ros. Cuyes. Chinganas. Churo.
Guarapo. Leche tigre. Llapinga-
chos. Madrinas. Priosies. Eeina.
Tonada. Toro de la oracidn. Tra-

RO

Dia 25:
52) Pillaro: SANTIAGO. Toros.

AGOSTO

Dias 5-7

53) Sicalpa; VIRGEN DE LAS
NIEVES. Aves. Castillos, Curi-
quingues. Dofias. Guarumo. Mon-
uvios. Payasos. Priostes. Vaca lo-
ca. Yumbos.

Dia 10:
54) Pillaro. SAN LORENZOD. To-

s,

Dias 10-11:

55) Sicalpa: SAN LORENZO.
Buscapiés, Enmascarados. Vispe-
ras. Voladores,

Dia 15:

56) Quito: (barrio El pinar): VIR-
GEN DEL TRANSITO. Altares
en los balcones. Cintas, Colacio-
nes. Chamisa. Encajes. Globos,
Juegos pirotécnicos. Priostes. Ya-
ca Ioca. Velas. Visperas,

57) Owavalo ¥y San Pablo: SAN
LUIS. Alférez. Banderas. Cama-
retas, Capitdn. Cinias. Corazas.

Encajes. Espejos. Loa. Misica.

Oro. Tenientes. Volateria
SEPTIEMEBRE

58). Loja: VIRGEN DEL CISNE,
Aguardiente. Alza que te han vis-
0. Bailes. Bocadillos. Carrera de
cabatlos. Colaciones. Chinganas,
Empanizados. Enmascarados. Fe-
ria. Morlacas, Misica. Pasillos.
Pelea de gallos. Sanjuaniios.

Dia &:
39) Ouavalo: MONSERRATE.

60) San Miguelito de Pillaro: NA-
TIVIDAD.

61) Yaruqul: NATIVIDAD o LAS
MARIAS,

Bailes. Banda de misica. Tomeo
de cintas, Toros.,

Difa 24:

62) Latacunga: VIRGEN DE LAS
MERCEDES.

Bandera, Blancos. Bolsicones.
Camisonas. Capitancs. Champis,
Guarape. Huacos. Leones, Loas,
Mama negra. Misa de la gallina.
Monos, Mote. Midsicas. Osos, Pe-
rros. Tambor. Tigres. Tiznados,
Trago. Volaterfa,

Difa 29:
63) Yahvarcocha: SAN MIGUEL.
Arcos. Bombos, Cantos en qui-

chua. Platillos. Priostes. Sitoplds-
tica. Voladores.

OCTUBRE

64} Quito: VIRGEN BORRADO-
RA. Aguardiente, Banderitas. Co-
laciones. Chicha. Globos, Prios-
tes. Vaca loca. Visperas.

NOVIEMBRE

D 2:

635) Conocoto: FINADOS. Cuida-
dos para con los muerios. Cemen-
terio. Colada morada, Chicha,

66) Checa: FINADOS, Culdados
para con los muenos. Cementerio,
Mazamorra morada. Sitopldstica.
Trabajos en papel.

67) Uyumbicho; FINADOS. Cui-
dados para con los muertos. Ce-
menterio. Colada morada. Sito-
plistica. Trabajos en papel.

Dia 21:

68) Quinche: VIRGEN DEL
QUINCHE. Comidas y bebidas.
Romeria religiosa. Trajes.

DICIEMBRE
Dias 23-26:
69) Ambalo: NAVIDAD. Ange-

les. Cocinera. Loas. Negritos,
Pastorelas, Pastores. Reyes ma-
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gos. Sape. Villancicos. Visitane.
Yumbos.

T0) Cuenca: NAVIDAD. Bombo.
Herodes. José, Mzrfa. Ponchos.

Quipa. Violin.

71) Cuenca: PASE DEL NINO.
Aguardiente. Cuyes. Chicha. En-
cajes. Fanfarra. Macana, Madnina.
Misa del Nifio, Mote. Pricste. Ya-
huirlocno.

72) Chilla: NAVIDAD. Arroz
aguado ¥y meloso, Ayvund. Bombo,
Castillo. Cohetes. Concho, Cuyes.
Champis. Chicha. Enmascarados.
Estrella. Globos. Misa del gallo
con coplas, Padnnos, Pasana, Pas-
lores. Pesebre. Platillos. Repe. Si-
lopldstica, Yillancicos, Visperas,

73) Chimborazo: PASE DEL NI-
NO. Buitres. Curiquingas. Ne-
gros. Mufiu, Ogos. Pastores. Prios-
tes, Pumas. Sacha runas. Yumbos,

74) Guayaquil: NAYIDAD. An-
gelitos. Avecilla. Cazador, Diablo.
Estrella. Gitanos, José, Manuelito.
Manzarera. Mara, Monos. Maei-
micnio. Nifio. Panderos. Pastor
Perdida, Beves Magos, Villanci-
COs.

75) La Magdalena: PASE DEL

NINO. Aguardiente. Banderines.
Cariuchos. Cuyes. Chicha Madri-
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na. Misica. Pafiolén Prioste. Vi-
lNancicos. Yumbitos.

76) Manabf: NAVIDAD. Aguja.
Borreguito. Cajita de amor. Chi-
gualds, Flor de la maravilla. Flo-
ron. Pdjara pinta. Papeldn. Piano.
Sombrerito.

T7) Portoviejo: NAVIDAD. Ar-
cos. Cepillo. Compadrazgo. Chi-
pualds, Macimiento. Padrinos.
Priosies. Villancicos.

78) Puebloviejo: NAVIDAD. Mi-
sa del gallo. Midsica. Nacimiento.
Nifio. Pitos. Priosta. Voladores.

79} Quito: NAVIDAD. Arbol de
ravidad. Macimienio.

800 Sangolqui: NAVIDAD. Ari-
cuchicos. Banderas. Cuyes. Cha-
miza. Chicha. Chuma. Jochas.
Juegos pirotécnicos. Mote. Mdsi-
ca. Nacimiento. Nifko. Ollas en-
cantadas. Palos enscbados, Prios-
3. Tejido de cintas, Velas, Villan-
Cicos. Yumbos,

E1}) Sicalpa: NAVIDAD. Enmas-
caredos. Velas adomadas.

£2) Tizaleo: NAVIDAD. Chicha.
Fundador. Priostes. Volateria,

£3) Tulcin: NAVIDAD, Negritos.

Dz 25:
84) Pujilf. NAVIDAD. Caporales.

Da 27:

85} Chambo. SAN JUAN EVAN.
GELISTA. Alcalde, Bocinas, Ca-
racoles. Chicha. Danzas. Diablos.
Enmascarados, Flautas. Pingullo.
f'unupaqui. Rondadores. Tambori-
cs.

Dia 28:
86) Quito: INOCENTES. Viuda,

Dda 31:

87) Quito: ANO VIEIO. “Pediio-
rio”. Tablados. Testamento, Vig-
da,

Sepunda Parte
FIESTAS ESPORADICAS

CASAMIENTO:;

88) Pilahuin: CASAMIENTO,
Bombo. Cuyes. Chicha. Chuma.
Jochas, Mote. Pingullo, Sanjuani-
1o, Yialin,

COSECHAS:

89) Ambato: FIESTA DE LA
FRUTA. Ajf de cuy. Caldo de ga-
llina. Corrida de toros. Chicha
aloja. Mdscaras. Mdsica. Reina
{(En febrero aproximadamente),

90) Cafiar: FIESTA DE LAS CO-
SECHAS. Adomos con frutos co-

sechados. Carrera de caballos, co-
rrida de toros. Chicha, Guitarra,
Pingullo. Pollera. Poncho. Proce-
sidn por las sementeras. Tambor,
(En febrero aproximadameme),

91) Cafiar; COSECHA DEL TRI-
GO. Aguardiente. Cruz. Cuyes,
Chicha, Huaycupa. (En julio apro-
ximadamente),

FERIAS:

92) Ricbamba. (Los dias sdbados
de cada semana),

FUNERALES:
93) Esmeraldas: FUNERALES.
Alabados, Marimba,

94) Inca: FUNERALES. Candeli-
ta. Chuma. Escondidas. Pan que-
maco,

MINGAS:
95} Guadalupe: MINGAS, Aguar-

dicnte, Chicha. Mingayos. Pican-
1.

96) Latacunga: MINGAS DEL
DESGRANE DEL MAIZ,

97) Quito: MINGAS. Bandera.
Bebidas, Madrinas. Misica,

CICLOS FESTIVOS

Segundo Luis Moreno fun-
damenta los CICLOS FESTIVOS
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en ¢l culio Helioldtrico. Su pro-
puesta es vélida. Confer: Muasica
v Danzas autéctonas del Ecua-
dor, ed. Fray Jodoco Ricke, Qui-
1o, 1949,

1. SOLSTICIO VERNAL:

a) Navidad

bl Inocenies ¥y Aflo Nuevo y
) San Juan Evangelista.

1. EQUINOCCIO DE PRIMA-
VERA:

a) Camaval ¥
b)  Semana Sania.
A SOLSTICIO DE YVERANO:

a) Corpus Christi y
by  Octava de Corpus Christi.

4. EQUINOCCIO DE SEP-
TIEMERE:

al Chaqui Capitanes y

b)  Yumbos.

Gonzalo Rubio Orbe en su
obra Punyaro. Estudio de An-
tropologia Social y Cultural de
una comunidad indigena ¥ mes-
tiza; ed. Casa de la Cultura Ecua-
wriana; Quito, 1956; propone una
nueva distribucidn del ciclo fest-
vo en dos grandes capiiulos:

1. FIESTAS RELIGIOSAS:
a) Misz Euray

b}  San Juan y San Pedro
) Corazas

d) Bautismos

&) Matrimonios ¥

d}  Difuntos.

2, FIESTAS NO RELIGIOSAS:
a)  Mingas

b}  Huasi Pichay y

¢} Ulima teja.

En ¢l articulo “MNuevos
planteamicentos a la Etnomisica y
al Folklore™, publicado en la re-
¥isla Sarance, Nrmo. 3, de agosio
de 1976, propusimos una nucva
clasificacidn basada en el ciclo
agricola del maiz v el culio he-
lioldtrico, porque las festividades
del indip de la sierra ecuatonana
se encuentran relacionadas con ¢l
calendario agricola del mafz, las
cuales ticnen Intima relacidn con
¢l alpa mama, madre tierra, ¥ con
el culto al sol. Una nueva pro-
pucsia de clasificacidn es la si-
guicnie:

I. PURIFICACION DE LA
TIERRA Y SIEMBRA DEL
MAIZ (Equinoccio de septicm-
bre):

a}  Huacchacarail

b Vacaciones o Pemdones
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Huncchacaral es la ofrends a ls divinidsd para pedir que Pueva, Los dioses en gl
munds gndino ecustoriane som: Pachocomas, cresdor del eniverso; Pocha ma-
ma, madre nahralezs; Allpa mama, madre tema; Intl Yara, pake sol; Quilia
mama, madze juna; Tomis moma, madre Heviag Yocw momo, madre agas; Ya-
ya Imbabura, padre Imbabars; Mama Cotacachl, made Cowscachi: sie.

¢} Chaqui Capitanes ¥ Yum-

boig

d}  Minga para la siembra del
mafz v

&) Difunios,

2. DESYERBA Y APORQUE
{Solsticio de inviemo):
a)  Minga parala desyerba y el
dporque
b)  Navidad
€)  Inocentes y afio nuevo ¥
d)  Reyes.

3. PRIMEROS FRUTOS {Equi-
noccio de mareo):

a)  Camaval

b)  Semana Samay

€} Corazas y Yumbos (Culio
chico).

4. COSECHA DEL MAIZ (Sols-

ticio de verano):

i) Corpus Christi (Danzantes)

b) Fiesta de 1a chicha

€}  Cosecha y canlos

d}  San Juan, San Pedro ¥ San
Pablo (Inti Raymi)

el Corazas y Yumbos (Culio
grande)

}] Gallo-capitdn ¥ 1a rama,
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Herndn Rengifo C»

NOTAS PARA
UN DEBATE SOBRE
CULTURA, CULTURA
POPULAR, MUSICA
POPULAR

Direccidn de Educacwin y Cullura
Popular, |. Municipalidad de
Chaa

El presente documento, no
tiene otra intencidén que 1a de ex-
poner los lingamientos gencrales
que rigen ¢l rabajo que estd desa-
rroliando la Banda Sinfdnica de
CQuito. En tal vinud, todos los con-
ceplos venidos aquf, con la mo-
destia necesania, sometemos al de-
bate y criterio de los especialisias,
de lo que podriamos denominar:
Teorfa de la Culiura,

Cultura

Exisien varios [MOCESDS 50-
ciales actuales, que ha dinamizado
la produccidn de estudios sobre la
cullura entre log que podemos ci-
tar:

a) el desarrollo industrial v
tecnolégico que han permi-
tido el aparecimiento de me-
dios masives de comunica-
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cidn como la television, que
pricticamenle copan la
atencidn de wodos los secto-
res sociales, difundiendo la
Hamada “Cultura de ma-

835 ¢

by el proceso de creatividad
culiural desarrollado en las
ciudades por los grupos =0-
ciales urbanos;

ey lalucha de Jos pueblos indf-
£ERAS POT SU Freconocimien-
1o como nacionalidades ¥
por ¢l respelo a su especifi-
cidad cultural:

d)  los experimentos de los ar-
tistas ligados a lo popular en
la poesia, 1a danza, la misi-
ca 0 ¢l Leatny

() Ia necesidad de formulacion
de proyecios palflicos que
(omen en consideracidn 13
esfcra de 1a vida cotidiana ¥
sy calidad,

A cstos valores s¢ suman,
los avances de las ciencias socia-
les, que han permilido someler a
revision los enfoques descriptivos
y estdticos de la cullura; como
también aquellos puntos de visla
que sefalan simplemente la comsti-
tucidn de ella con los producios de
la actividad humana como la cien-
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cia, el ane, la filosofia, la religidn,
¢l mito, las cosumbres, €] lengua-
je, etc, Igualmente han posibilitado
rescatar erfticamente ¢l concepto
antropolGgico que considera a to-
dos Jos pueblos como productons
de cultura, como pane vilida de él,
y ampliarlo al reconocer 1a exis-
tencia de la diversidad de los pue-
blos y los grupos sociales, loman-
do en cuenta también el cardcler
dindmico, cohercitivo y contradic-
torio de la cultura.

Marfa Augusta Vintimilla,
escribe, gue la cultura mas que una
descripcidn de objetos ¥ de proce-
0% “es la forma de organizacidn
de 1a memeria histbrica colectiva;
en ella la experiencia hisidrica de
log pucblos se sistematiza, SUper
su dispersidn ¥ cobra sentido; un
sentido que contienc el nicleo de
la identidad social, esto es, la con-
ciencia ¥ nepresentacién que un
pueblo ticne de sf, ¥ que conliens
ademds las altemativas para pro-
yectarse hacia €l futun™.

La cultura popular

En Latinoamérica, ademas
de las diferentes clases sociales,
existen etnias, subyugadas por la
Namada “culura nacional”, en cu-
yo inerior s¢ da una contradiccidn
entre aquella pane que podria de-
nominarse cultura nagional - popu-

lar, producio de una creatividad
social inorgdnica, dispersa y que
se resiste a ser formalizada v una
culiura que estd organizada institu-
cionalmente como culiura nacional
- eslatal,

La cultura nacional estaial,
25 la denominada “Culiura Macio-
nal”, o sea aquella que impone un
determinado grupo social domi-
nanie 3 las demds nacionalidades v
clases sociales de una nacidn, en la
cual se integra la lengua, la reli-
gidn, un sistema de valores v un
conjunio de objelivos v sentidos
histdricos. Esta imposicidn se rea-
liza por medio de una compleja
trama institucionadl de regulacidn y
control culwral, en ella se anicu-
lan: ¢l sistema educativo, los apa-
ratos de informacidn, las institu-
ciones culiurales, eic.

La Cultura Nacional-Popu-
lar 52 ha configurado a panir de di-
versos procesos: el desamollo cul-
tural histérico de las nacionalida-
des y la generacidn cultural espon-
tdnea de los sectores popularcs a
partir de sus condiciones de vida.

Lis relaciones de significa-
cidn histdrico - sociales en las cua-
les se entrecruzan la conflicividad
éinico - cultural con las de las cla-
ses sociales v la dominacion tene
su expresidn en 1a culura popular,

¥ %0 proyeccidn ¢ interpretacidn se
dificulta por la carga de valores v
contravalores producio de la rela-
cidn cultural problemética v desi-
gual, Pucde decirse que la cultura
popular refleja la realidad social en
todas sus contradicciones.

Las culturas populares solo
pueden ser pensadas en érminos
de dindmica, lo que supone movi-
lidad interna y recepcidn perma-
nente de elementos culiurales exie-
riores a ravés de la Cultura Nacio-
mal Estatal ¥ de la ampliacidn del
mercado.

El acceso de las culturas po-
pulares a la cultura universal que
incluye el desarrollo cientifico y
tecnoldgico no solo que €5 ineévila-
ble, sino valioso. Delender una po-
sicidn que se empefia en crecr en
la pureza de las manifestaciones
populares pueden ser simplemente
reaccionano. A veces se resiste al
cambio por comodidad, por negali-
vidad simple. No todo cambio cul-
twral tiene un sentido distorsionan-
1,

Fira la investigacidn y com-
prensian de las culturas populares
€5 Recesario lomar en considera-
cidn ¢l punto de vista de los crea-
dores de elia, que son hombres del
pucbio, complementdndolo con el
del investigador. La correcta im-
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bricacién de esias dos dimensio-
nes, “lo émice™, o punto de visia
del actor; ¥ “lo ético”, punto de
vista del observador, tendrd que
ger una norma de la actividad in-
vestigativa comecia.

Cualquier proyecio hisLdri-
o, que s¢ plantea consiruir una so-
ciedad libre y soberana, en la que
s¢ da carta abieria a las potenciali-
dades creativas populares, deberd
tomar en cuenta apare de la eco-
nomfa y la polftica, la preservacion
de 12 rica variedad cultural produc-
to del cardcter multinacional v plu-
ricultural de nuestra nacién. 1gual-
mente contemplar el manejo de
conceplos que permitan el desarro-
llo de las culwras populares tales
como: Cultura autdnoma, culiura
apropiada o cultura propia.

Segin ¢l conceplo de Cul-
tura Autdnoma, ¢l grupo social
tiene ¢l poder de decisidn sobre
sus propios elementos culturales,
es decir es capaz de producirios,
usarlos y reproducirlos.

La Cultura Apropiada,
comprende aquellos elementos
culturales ajenos, cuya produccion
yfo reproduccitn no se encucnlra
bajo ¢l dominio o control cultural
de 1a etnia o clase sockal, pero sin
embargo, deciden ¢l uso de ellos;
por gjemplo, la utilizacidn de apa-
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ratos electrdnicos como la radio o
¢l wocacassemes en ¢l seclor cam-
pesino para difundir 1a misica.

La Cultura Propia, estd
compuesta por la cultura autdnoma
y la cultura apropiada; y, ¢§ a par-
tir de su dindmica que puede desa-
rrollarse la innovacidn y creativi-
dad culiural.

La culwra propia constifuye
¢l nicleo fundamental de un grupo
spcial, alrededor del cual se rein-
lerpretan y s reorganizan los ele-
mentos de una cultura ajena; sin
ella, un grapo social no exisie co-
mo unidad diferenciada y no ¢s
posible la continuidad histérica de
una comunidad o de un pueblo.

El carficter popular, s& com-
prende como el manienimiento del
control de los sentidos por parie de
los propios productores culturales
en todas las fases del proceso de
produccidn, circulacidn y consumo
de bienes y significaciones; lo que
sin duda va a permitir darle a la
culura su verdadera dimensidn de
configuradora del sentido colect-
vo y de organizadora de la expe-
riencia social.

Resumiendo: por control
cultural se comprende la capacidad
del grupo secial de decidir sobre
los elementos culturales propios ¥

ajenos. Este ejercicio de control se
lo realiza desde el interior de un
siztema culturzl, que previamente
posee experiencias, conocimien-
los, valores, capacidad y habilida-
des. La capacidad social de produ-
Cir, usar ¥ reproducir un elemento
culiural, s ¢l control culural.

La tradicidn por su parie
juega un papel importanie en la
maniencién de la cultura propia,
ya que ¢s la ponadora de conteni-
dos v significaciones selecciona-
das del medio histdrico ¥ que re-
sultan las mds apropiadas para la
comunidad. Sin embargo la con-
formacidn de una cultura nacional-
popular no pucde consistir en el
rescate indiscriminado de las radi-
ciones, sino el desarrollo de una
conciencia critica sobre las necesi-
dades culivrales actuales de cada
nacidn, enriquecida por el inter-
cambio con otras sociedades que
enfrenian problemas similares.

Para organizar la experien-
cia histdrica de un pueblo, no todo
lo popular 5 valioso. La cultura
popular presenta fetichizaciones y
distorsiones por ¢l mismo hecho
de ser producida por pueblos do-
minados ¥ muchas veces margina-
dos de la cultura universal. Las
culturas subaltermnas como resulta-
do del proceso de dominacidn
pierden consislencia, y en $u inte-

rior actian ¢lementos dindmicos v
CONIESIalonos junto a olrs inmo-
vilizantes. Por ejemplo, el despre-
cio por su propia culiura, por panes
del dominado, que previene de la
disminucidn de posibilidades de
desarrollo ¥ el aumenio de la dis-
iancia social, factores que profun-
dizan su complejo de inferioridad.

La construccidn de una cul-
wra nacional-popular requiere de
algunos requisitos, como los si-
guientes, entre olros:

a)  evitar el transplante mecdni-
o de modelos oniginados en
ofras culturas, viilizindolos
de acuerdo a la sivacidn de
América Latina v el Ecua-
dor;

b}  luchar por la “auicafirma-
cidn consciente de los pro-
pios valores, por €l fortale-
cimiento de la identidad v
por la desasimilacidn espiri-
tual™;

¢}  luchar por mejorar las con-
diciones materiales de vida
de los pucblos;

d)  aceptar lo que heredado y su
estudio es algo mds que la
puesta en relacidn de los he-
chos presentes con el pasado
de la misma cultura, es la
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correlacidn con los proble-
mas actuales de wodos los
pucblos que luchan por rea-
firmarse culturalmenie.

Culiura de masas

Es conveniente realizar un
par de precisiones sobre los me-
dios masives de comunicacidn, la
primera que ha permitido ¢l con-
tacto cultural universal, v 1a segun-
da que ¢l mismo puede ser mani-
pulado a wravés de la denominada
“culiura de masas™.

En la cultura popular del si-
glo XIX, podemos encontrar ¢l
germen de la actual “cultura de
masas”, Esia nueva expresion de la
cultura popular se constiluve con
ciertos signos de 1a vieja culura y
las deformaciones de otras culiu-
ras.

En sociedades, en las cua-
les, las midluples vy diversas culiu-
ras gencradas por los grupos socia-
les, a parir de sus propias condi-
ciones de vida, entran en conflicio,
el Estado a wravés de la Hamada
“cultura nacional”, convierte esta
diversidad en un céddigo comin
simplificado, que licne como prin-
cipio organizativo, transformar o
los sujetos sociales (clases o ¢t-
nias) en un ente absiracio denomi-
nado “poblacidn™ “masa” o “ciu-
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dadanfa”, despojindolos de sus
formas de conciencia, de sus inte-
reses especiiicos, de sus identida-
des cullurales concrelas,

La “cultura de masas™ se
constituye por la asimilacidn frag-
mentada de elementos que provie-
nen de diversas tradiciones cultu-
rales, cuyo sentido se pierde vy s¢
distorsiona al separarfos de su ani-
culacidn con el grupo social al
cual perenccen.

Bifundir *la culiura de ma-
535" es, en conclusidn, usurpar la
historia de los pucbhlos, su identi-
dad, masificar la diversidad de sus
expresiones y evitar su confluencia
¢n un proyecio histdnco nacional-

popular.
Sobre la definicion del arte

A los concepios esbozados
sobre la cultura hemos crefldo ne-
cesario adherirles conceplos ans-
ticos que nos permilen generar li-
neas directrioss que gufen una dis-
cugitn sobre ¢l arie popular en ge-
neral y la misica popular en parti-
cullar,

Adollo Sdnchez Vasques
plantea tres condiciones para la de-
finicidn del ane:

Primera. Considerar ¢l ar

te como una actividad abiena y
creadora. La apertura de la reali-
dad artistica debe comprenderse
COomo un proceso constante de
creatividad, de renovacién de co-
rrientes, movimientos v estilos, ¥
la aparicidn de productos irepeti-
bles v dnicos.

Segunda.- La nueva reali-
dad creada por el ante no es sola-
mente expresion u objetivacion, si-
no tambi¢n comunicacitn, a tra-
vﬁs] de clla afirma su cardcier so-
cial.

. Tercera.- El producto anfs-
tico se halla en relacidn con 1a rea-
lidad determinada histérica y so-
cialmente, pero que la trasciende
para formar parte de una realidad
humana general, El medio circun-
dante penctra en el arte “como rea:
lidad reflejada, idealizada, simbo-
lizada, distorsionada, sofiada o ne-
gada”,

La midsica popular

Aquellas manifestaciones
musicales producidas por los estra-
tos sociales subaltemos (cinias y
clases sociales urbanas), pueden
definirse provisionalmente como
populares, habria que aclarar que
€514 creaciones estin determina-
das histéricamente. por el desarro-
llo de estas nacionalidades y clases

& panir de sus condiciones reales
de vida, en ¢l caso Latinoamerica.
no bajo un proceso de agresidn y
colonizacién europeo v luego por
las clases dominantes criollas que
no dudaron en tomar elementos
musicales y danzarios populares,
para introducirios en una “cullurg
nacional” que cubra como velo el
cardcter conflictivo del desarmollo
cultural de 1a nacidn.

Los diversos géneros musi-
cales populares se han configurado
a través de un sentido de identidad
y colectividad desde los cantos del
trabajo y las canciones de cuna,
hasta las de la denominada “miisi-
ca nacional”, que corresponden a
los grupos sociales urbano-mesti-
zos como el pasillo, el pasacalle o
las asimiladas de las etnias como
el zan juan o el yaravi,

Bajo un planteamiento de
multinacionalidad y pluriculturali-
dad reales, este concepto de “mi-
sica nacional popular” pierde vi-
gencia, pero no por esa representa-
tividad como recreacidn de los
grupos sociales urbanos,

Esta misica popular, urba-
na, denominada tradicionalmente
“macional”, recreacidn de ritmos
indigenas y europeos realizada de
manera general por compasitones ¢
inlérpretes con conocimicntos aca-
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démicos, fue difundido por las dis-
queras y las radios en los afos cua-
renta. Puede decirse que estamos
frente a un perfodo de vigencia,
coincidente con ¢l afianzamiento
de las clases medias citadinas,

A partir de los afios sesenia
s inicia una fase de relegamiento,
con el aumento de la difusidn de 1a
misica colombiana y mexicana.
En los afios setenta el proceso ace-
lerado de urbanizacion y el apare-
cimiento de medios masivos de co-
municacidn, como la iclevisidn re-
ducen el radio de difusion de la
musica popular urbana del Ecua-
dor, privilegiando a fdolos extran-
jeros y relegando a intérpretes y
compositores del pafs, al papel de
relleno de los especticulos inlema-
cionales.

El proceso creativo de la
midsica popular urbana, que empe-
zara a tomar cuerpo a partir del si-
glo pasado con figuras como Car-
los Amable Ortiz v que alcanzaria
su mayor desarrollo en los afos
cuarenta y cincuenta, termina pric-
ticamente al iniciar la década del
setenta con los pasillos v albazos
del composilor ambatefio Armen-
g0l Barba,

La ciapa petrolera que em-

pezard en estos afios marcard cl
crecimiento urbano de la ciudad de
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Quito, ¥ el aparecimiento de los
barrios populares periféricos que
sgrdn habitados por migranies de
varias regiones del pafs, los mis-
mos qoe conformardn ¢l grueso de
la audiencia de la denominada
“midsica rocolera”, para unos pros-
ducto del empresaniado v las dizs-
queras ¥ para otros un fenSmeno
de la culiurg wrbana de seclores
marginales en busca de identifica-
Cidn.

Oiro fendmeno musical,
digno de mencidén y que se desa-
rrolla en el dmbite urbano y rural,
es la cancidn folkldrica-protesta,
de variado origen chilena, argenti-
nit 0 cubana entre otras. Indudable-
menie los postulados latincameri-
canistas de reivindicacién social y
unidad e independencia de nues-
tros pucblos son sumamente vili-
dos; sin embargo creemos necesa-
rio hacer una evaluacidn a niveles
de efectos creativos y aportes wéc-
nicos musicales a la culiura musi-

cal popular del pafs.

Junto a la imtensificacidn del
cultivo de géneros como el jazz o
el rock, han aparecido igualmenie
propucsias ligadas a la electrdnica,
miisica académica v misica tradi-
cional éinica o popular.

En base al pequefio marco
concepiual planteado es posible

esquematizar, las caractersticas de
la misica popular urbana,

a) Se ha nutrido de varias cul-
turas musicales éinicas y

Curopeas.

b Ha sido creada en su mayor
pane en vinculacidn con la
musica académica, sin plan-
tearse una dicolomfa; igual-
mente ha inMuido en la
:rFuldn de misicos acadé-
micos.

c) Sirve como factor de identi-
dad de grupos sociales cia-
dinos.

d}  Es colectiva porque tiene
vigencia y creacidn social,

t)  Es cambiante, bajo este cri-
terio debe ser analizada en
lres aspecios: migracidn,
transformacidn y extincitn,

f Es tradicional porque su en-
sefianza y aprendizaje se
efccida de generacidn en
Beneracion de manera es-
pontanea y cotidiana.

g} Sufre un proceso de asimi-
lacidn y relegamiento de
acuerdo a un proceso de
modemizacidn.

. Como sefialamos, al princi-
pio de este documento, su objetivo
no es de ninguna manera agolar ¢l
lema de Ja misica popular, simple-
menie recoger en-¢l imite de nues-
tras posibilidades, inquictudes ¥
elementos conceptuales e histéri-
£0%, qul_: permiten abrir un debate
necesano, que dé lugar en el futuro
3 estudios exhaustivos y profundos
que coadyuven a consolidar 1a teg-
ra de un proyecto de culiura na-
cional-popular. Creemos que va-
nos puntos al respecto estdn por
desarrollarse v son los siguientes,
entre olros:

4} La musica en la vida coli-
diana de las clases popula-
TCs y etnias en medio del de-
sarmollo tecnoldgico.

b)  Posibilidades del uso de los
medios masivos de comuni-
cacion para difusidn de 1a
misica popular.

€)  Los elementos rescatables
de la tradicidn musical po-
pular y étnica.

d}  Uso de la tecnologfa como
¢l sistema M.LD.I, 1a com-
putadora o el sampler ¢n la
creacion de arreglos de 1a
midsica popalar,
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)

Investigacién sobre ¢l pen-
samiento musical de las et-

nias,
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Uso de influencias musica-

g)

Ies universales.

Fortalecimiento del inter-
cambio musical con 105 puc-
blos de América Latina.

Fablo Guerrero Guriérrer

LOS FANDANGOS

. Direecidn de Educacidn y Culiura
Papular, I. Municipalidad de Chi-

Los fandangos, bailes de
nuestros lejanos abuelos que tantas
delicias brindaron a unos y conira-
riedades a otros, obligan a remon-
lamos a la época del coloniaje es-
pafiol. Es ficil imaginar el tedio y
la monotonfa que imperaban en es-
tos pueblos supersticiosos y beatl-
ficos, cuya distraccidn fundamen-
1al estaba dada por la iglesia v los
monjes, por las procesiones y el
sermon. Era natwral, gque alguna
genle procurara un poco de libera-
cidn y rompiendo lo tradicional,
buscara alegrias y satisfacciones
que, aungue nada piadosas, fueran
la razdn de vivir. Y qué mejor que
¢l fandango, que con madsica, fra-
secillas picamtes y danzas sugesti-
vas, daba escape a pasiones ar-
dicnies de las parejas de esos liem-
s,
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Los fandangos, bailes escandalo-
sos ¥ desarreglados

A pesar de la blsqueda del
codice musical “sobre 105 10nos ¥
cantos populares’ del perfodo co-
lonial, que ¢l escritor Isaac Barrera
(1944; p. 318) asevera existfaen la
coleccidn biblogrifica que perie-
necid al historiador Jacinto Jijén y
Caamafio, nos ha sido imposible
ubicar tan valiosa obra que nos
servirfa, sin duda alguna, para
ahondar ¢n esie iema. Sin embar-
g0, quercmos presentar algunos
datos que se hallaban dispersos y
pretendemos unificar en esia comna
recopilacidn documental

Las referencias acerca del
fandango son escasas. No ha sido
factible encontrar una panifura que
clarifique un lanto su significacidn
musical.

En cuanto a los orfgenes, s
bien su acepcidn gencral(1) nos re-
mite @ la penfnsula ibérica, hay
quicn sostiene que ¢l fandango ¥
sus variantes la malaguefia, la
rondefia, la granadina y la mur-
ciana, s¢ onginaron cn América y
de aquf panicron a Espafia encl si-
glo X¥II (Sachs, 1944: p. 110-
111).

Nos inclinamos a ¢reer que
los fandangos eran bailes espafio-
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les que se introdujeron desde las
primeris clapas coloniales en esias
distancias, ¥ que se fueron am-
bientando v mixtificando con ca-
racierislicas vy vananics propias,
hasia convenirse cn auténticas
creaciones americanas que se di-
fundieron por el continente, le-
gando inclusive a Europa como
novedad. Al decir de los antiguos
viajoros que visitaron Aménca, 1os
fandangos eran muy popularcs cn-
tre la “gente licenciosa y de poco
Tustre®,

Segdn Isaac J. Barrera -co-
nocedor de un vigjo romancero
que perenecid 2 un biblidfilo qui-
lefio- junio a las canciones v bailes
de origen espafiol se sumaban
otras de migambre americano: “La
diana, ¢l zimbrador, la fraganti-
ta, la calidonia, ¢l cuchillito, la
bella aurora, la borrajita, la vi-
llanita, el tirano empeiio, cl
quindal, el pregén de Lima, ¢l
hueso de los negros, la requena,
Ia vidalla, Ia cadena, la cholita, ¢l
chanceado, ¢l polve de Anteque-
ra, la favorecida, el costillar, la
piza, ¢l ay, av! ¥y muchos otros(2)
enire los gue hay también con iiu-
los indigenas” (Barrera, 1944: p.
282).

Estos atrevidos bailes 1la-
maban la atencidn v escandaliza-
ban a I3 sociedad de aguel enion-

ces. Para damos una ligers idea de
lo que fue el baile del fandango,
reproducimos tres descripciones
corcogrificas; la primera observa-
da en Madrid en 1767, y las res-
Ltantes, posiblemente, en este conti-
nenie:

El hombre y la dama de ca-
da pareja jamds se mueven
mis de tres pasos, mientras
hacen sonar las castafiuelas
il compds de la orquesta.
Adopian mil actitudes, ha-
cen mil gestos, que son de
lasciva tal que nada pucde
comparirseles, Esie baile s
manifestacion de amor, des-
de el principio hasta el fin,
desde la mirada del deseo
hasta el éxiasis del gozo.
Me parecia imposible que
después de haber bailado
una danza tal, pudiera la jo-
¥en negar cosa alguna de las
que pidiera su compafero
(Sachs, 1944: p, 111).

Bailaban siempre el fan-
dango solo dos personas,
que no se tocan jamds, ni si-
quicra con la mano. Pero
cuando se observan los de-
salios que una a otra se ha-
cen, ya retirindose, ya acer-
cindose de nuevo; cuando
3¢ adviene cdmo la muijer,
Jjustamente en ¢l instanie cn

que pareciera va a Ser vénci-
da, se escurre de pronio ¢l
hombre victorioso con reno-
vada vivacidad; cdmo la
persigue aquél y cdmo lo
persigue ella luego: cuando
¢ comprende que en todas
sus miradas, sus gestos v las
posiciones que adoptan, ex-
presan las variadisimas
emociones que los inflaman
por igual (Sachs, 1944: p.
111}

El fandango es una danza
un tanto lasciva, sin gran
valor y pobre en figuras. Se
baila entre dos personas y
consiste en verdaderas pi-
rucias, saltos, avances, re-
irocesos. con un taconeo
continuo y ensordecedor. La
mujer tiene en la mano un
pafiuelo, que agita de vez en
coando amenazando a su
bailarin... son dos acordes
que ¢ repiten sin cesar
acompafados de algunas
palabras que cantan en un
tono nasal (Pereira, 1941 p.
238).

Se desprende de estas des-
cripciones el asombro que causd la
sensualidad de estos bailes, que se-
guro fueron catalogados como una
barbarie de la Nueva Espafia,
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MNdtese que la segunda cita
indica claramente que se tralaba de
un baile suelto, completando la in-
formacién la tercera cita que sefia-
la ¢l uso del pafiuclo, herencia que
nos lega Espafia en la danza.

Estas son las caracterfsticas
generabes de los bailes en el terri-
lorio que hoy comesponde a Ecua-
dor: el uso del pafiuelo. el baile
suelto al son de una misica en
compases de 34 y 6/8, que perma-
necen hasta 1a actualidad. Los pa-
fluclos que “blandfan™ las parcjas,
a mds de engalanar las figuras co-
reogrificas, representaban simbéli-
camente las “armas de combaie”
con las que se enfrentaban los con-
tendores en ¢l baile. Agitaban ¢l
paftuelo “amenazando™ con ¢l a su

panzja.
Excomunidn para los fandangos

En 1750 el prelado Juan
Bernardino Jiménez Crespo, le-
vania un Aulo en conira de quic-
nes en la moche del 16 de junio de
ese afo bailaron: costillar, arra-
yan(3), recumpe ¥ canirico en el
barrio Perruncay de Azogues, ¥
proscnbe:;

..10% bailes entre hombres y
mujeres ni de par en par ni
de dos en dos y mds pancs,
sino es que sca cada marido
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COM SU Mujer ¥ €50 &n pre-
sencia de gente de distin-
cidn y respeto (Aguilar,
1972: p. 57).

Y dispone: Excomunidn
mayor late sententie ipso facto
icurrende para quienes bailen v
iogquen estos fandangos, que de
acuerdo con ¢l concepio de la épo-
ca, eran presididos por el “mismi-
simo satands”,

La noticia de este documen-
to nos la entrega el ilusire escritor
del Azvay, Carlos Aguilar Vidz-
quez, quien afiade ademds infor-
maciones sobre el pecaminoso bai-
le del cafiirico(d). en cuyos versos
cantados por los participanies se
indicaba la prenda de 1a que debia
irse despojando la pareja de baila-
rines, asf:

Cafiirico, quitate el rebozo,
cafirico, sacate el poncho,
cafiirico, sdcate l1a pollera,
cafiirico, sdcate ¢l calzdn,
ele.(5)

En esios acalorados saraos,
piricipaban inclusive cienos “cu-
ritas desordenados™, que a pesar de
sCr severamente amonestados y
muliados por sus supeériorcs, no
perdian la oportunidad de “echar ¢l
paso™ a un popular fandango con
cualquicra de sus concubinas,

Por 1757 ¢l Obispo de Qui-
to. Juan Anitonio Nieto Polo de
Aguila, implacable perseguidor de
los clérigos que no usaban ¢l hdbi-
o y de aquellos “que frecuentaban
la mesa de juego, las corridas de
toros ¥ los bailes profanos”, dicta-
mina bajo la pena de excomunidn,
la prohibicidn de los “deshoncsios
¢ impuros bailes que vulgarmente
llaman fandangos” (Gonzilez,
1970: p. 1113),

La indignacidn de los regen-
tes clericales debid ser grande para
llegar a tomar estas medidas, de
ahi que, segiin lo informa Eugenio
Espejo, se tenfan que pedir permi-
508 especiales para realizar bailes
profanos o piiblicos, que eran con-
cedidos siempre ¥ cuando hubiese
“el concurso de mujeres(6), [y] los
bailes fuesen hechos con honesti-
dad y templanza™ (Samacruz y Es-
pejo, 1923: p. 133). Espejo agrega
que en Quilo eran olerados “log
bailes pdblicos y deshonestos en
los dias y noches de la Vigilia de
Natividad, de los Santos Inocenies
¥ de la Pascua de los Reyes”
(Idem. 1923: p. 135),

El mismo afo de la prohibi-
cidn, el visitante extranjera Colel-
Ui, uvo 1a oportunidad de presen-
ciar eslos fogosos bailes en la ciu-
dad de Quito, La impresidn que le

causaron la manifestd en el si-
guiente juicio;

-..10% bailes que se llaman
fandangos, ocupan a la
gente baja, ¥ le conducen a
tales excesos de lorpeza que
da horror solo el nombrar-
los, la principal razdn estd
en la bebida continua que en
es0s bailes hace la plebe de
aguardienie y chicha. (Co-
lewi, 1941: p. 62).

Jorge Juan vy Antonio de
Ulloa, aseguran, en sus Nolicias
secretas de América (1982: p,
S01) que eran los mismaos religio-
508 quicnes se encargaban de orga-
nizar estos “bayles y fandangos®,
corriendo por su cuenta, ademds,
los gastos en aguardiente y miste-
las, muy necesarios en estos casos,

Los fesiejos del fandango
s¢ exiendieron por las ciudades co-
loniales de la Siema y la Costa. En
un expediente de 1785 sabre el
pucblo de Baba, que fuera locali-
zado por los investigadores Alfre-
do Costales v Piedad Pefiaherrera
de Costales, se informa que se re-
clutaban “zambas y mulatas”, las
mismas que se encargaban de or-
ganizar ¢l fandango. En ese mis-
mo documento se adviere que los
fandangos eran grandes ocasiones
para ¢l pecado “por los deshones-
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10 movimientos del baile y por el
viento de la misica provocativa”™
(Costales, 1982: p. 14). Se ahade
ademds, que cuando 10s bailes sc
ejecutaban en las calles eran me-
noe ofensivos a la moralidad, pero
cuando estos se realizan en mora-
das particulares eran “mds procli-
ves para los tanieamicnlos ¥ ejecu-
ciones. Ya que estando de acuerdo
una pareja con solo retirarse a un
rincén obscuro de la propia casa
les permiten tolal liberad para sus
acciones” (Idem. p. 15).

Las amenazas de la cipula
clerical de censura y prohibicidn,
no fucron suficientes para deste-
rrar al fandango, cuya permancn-
¢ia, hasta principios del siglo XIX,
es confirmada por el viajero ftalia-
no Victoring Brandin, quien paso
por nuestro pafs por el afio de
1%24. Brandin consideraba que los
excesos que s¢ producian eran fru-
o de:

la falta de ocupaciones y de
educacidn con que se cria
gente vulgar, los conduce
con la ociosidad a wodos es-
los vicios, ¥ a la establecida
costumbre de los bailes o
fandangos muy licenciosos™
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(Brandin, 1938: p. 149).

En la compilacidn de Juan
Ledn Mera (1832-1894), Cantares
del pueblo ecuatoriano, que fue
editada en 1892, hay un copla que
dice:

Cuando yo toco en mi ar-

pita

el tono del costllar

hasta la mama abuelita

sale al momento a bailar.
(Mera, [s.0]: p. 191)

Mera menciona, en la nota
explicativa adscrita a esta copla,
que ¢l costillar es una locata y bai-
le de lo mds antiguo y popular;
ademds estima que ¢sta danza pec-
de ser el remoto fandango espa-
fol. Seguramente sea asl, aundque
pensamos que ¢l fandango no era
un baile especifico, sino varias
danzas regionales entre las que se
inclufa el costillar,

Fandango en América fue
un nombre genérico, con el cual se
denomind a ciertas danzas de ci-
ricter popular y que se considera-
ban de intenciones lascivas e im-
pias como hemos podido ver

Amor fino
e pprulart

Recoplacado: Juan Agpesdtia Deorrero®




Noias

Algjandro Maeus en Rigueza de
la bengua castellana ¥ provincia-
lismos ecuatorionod asicnia que
Ffanidanpo 22 “cierto bale alegre v
muy antiguo en Espafia™, en el
Ecusdor, dice: “reunsén de genie
baja. emn la gue se come, bebe ¥
baila con algazara; merienda de
negroa”™ (Mateus, 1918: p. 1143 El
Dicclonarie de Autoridades, en
wvigjas ediciones, define o fandan-
Ro como “un baile introducido por
los que han estado en Jos reinas de
las Indias™; sin embargo, en las
ediciones recientes se acredila al
Tandango como un anligua baile
espaiiol {1984, p. 631 ). Nos hemos
informada también gue entre los
Salagscas exisle un plalo de comi-
da con el nembre de fandango,

Por unas décimas escrilas por el
Padee Ambrosio Larrea se sabe
que existian en el Felne de Quin
Ires tonas oflebres: Prendas, Dis
naire ¥ Amahbe {Lﬂ'l'ﬂ. 1560 P
5611 -

Jaan Monlalve contigna la super-
vivencia del baile del arraydn
hasis liempas republicancs, En
g de sus mordaces escTilos Coms
ira Yeintimilla, apunia: “..ese
amarfing, ese alza que te han
vigto, eran mi pesadilla, Bailaba
también ¢l arrayén el excebentizi-
mo sefior jefe suprema; o mis
bien le hacian bailar las bellas,
cantando ¥ alenlando com las pal-
mas, pusesio ¢l 2oquete on el oening
de un circulo que formaban dier o
dioce ninfas del negro bosque. Los
gue le saborearon dicen que era
coa de wer ol alzaba las patay
aliernadsmente, velvicndo su car
de caballo, ora s ln isquierda, ofa o
1a desecha, en busca de aprobachs-

pes femenmas™ (Montalve, [£.0):
. 1703

Fedros Pablo Traversaci (1874,
IHE] lo Enots coma canerico, ¥
dice qoe e un baile de bos indios
Im:j,rm?j de] Choda ¥ gue une de
FUS WETEOE 62

Canerico dase Ia wocha

umna vuelta, una viselta entera: da-

me un abraro, n abraro on beso;

iaio una voela canerico.
(Traversari, 1902 b 159).

El linglisis Humberio Totcana
designa como cafiarbod a una be-
bida de jugo de cafa en Imbabura
¥ Guayllabambae; afiade que 3e da
ol nombre de eafilrico a un baile
de Imbabita, pues sui lexto dice:
[ pes un plte de cafiirica (Tos-
cang, 1959 p.d). Para Alfonso
Cogdero Palacios eue fonema ha
llegadn da las provinciss del rore.
Se designa, dice, “a cierio baile de
la misma procedencia, muy refido
con la meral™, pues los danzanics
s ihan desnudando de sus fopas
segin e bes iba diclando en los
versod de la canciin. Explica que
desde hace muchizimos aflos, el
cafiarico (asf lo escribe) ha sido
discretamente abalids. Y por G-
o, Segiin Jo anctada por el musi-
cdlogo $e:1.|.11d|:| Luiz Morenao
{1582-1972) los negros del Chisla
tocaban el canirico (Moreno,
1923: p, 36). Poede ser que de
scerde a la difusién ¥ localiza-
cithn, esla danes fise omanda dus-
linias '\'l.l'.i.l.l“!! &0 cuanlo & 24
nambre, pero en lodo caso nos
Epopamid @ cTeer que el nambia
oniginal debit ser cafilrico comeo
I refiere el investigador Carlos
Aguilar ¥ fegquer,
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Este baile mds bien parece lenef
relacidn con algiin viejo rio de la
fecundidad o de la sensualidad,
Vizquer asevera que el caflrico
es ana danga verndoula de bos Ca-
fiaris, pero para e6is alturas, incho-
g0 persando gue efeclivamenie e5-
i ea clerto, el colonisje ¥ La imci-
dencia espafiola debid desvalorizar
1a ritualidad de esta damza, shan:
dapdo Gnbcamente en bos aspectos

lasgivos, Mo son desconacidas las
diferentes prohibiciones sinodales
¥ las descripeiones de los cronksias
gue nos hablan de los taquies
(danras) entre los indigenis, &n
gue dicen “s¢ cmusaban disbdlicos
imcestos v camnalidades™.

Pareceria decir que existian bailes
en los que solo participaban varo.
1
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Eugenie Cabrera Merchdn®

CONSIDERACIONES
SOBRE EL TEATRO
POPULAR

L]

Instituto Andino de Aries Popa-

lares del Conwenie Andiés Bello

Antecedenies

El Institwio Andino de Arnes
Populares del Convenio Andrés
Bello, es un organismo inlermacio-
nal en el que paricipan Bolivia,
Colombia, Chile, Ecuador, Espafia,
Panamd, Perd y Venezuela, que
coordina las politicas de desarrollo
de la culiura popular en estos pai-
ges. Su labor la realiza a través de
extensiones institucionales deno-
minadas Comisiones Macionales v
Centros de Trabajo de Cultura Po-
pular, éstos dltimos dispersos cs-
tratégicamenie en la geograffa re-
gional,

Esta situacidén ha imprimido
urna wnica descentralizada de ges-
tidn institucional, encamindndola,
prelereniemente, al forialecimicnio
de las comunidades regionales v
locales v @ estimular su panicipa-
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ciéin, para responder a las necesi-
dades del desarrollo y progreso S0~
cial,

En este contexto, valoriza-
mos la gestién de los Centros de
Trazbajo, sobre 1odo, cuando a lo
largo de su trayectoria han respon-
dido a una polflica autogestionana
por pane de los circulos sociales
locales, que han tomado para sf, la
problemética cultural de las comu-
nidades a las que represcntan. La
multiplicidad de estas acciones y
la diversidad de microuniversos
sobre los cuales se desenvuclven,
reafirmar el cardcter multiénico y
pluriculiural de la identidad o
identidades nacionales, dando lu-
gar & nuevas lemiticas trascenden-
tales y oportunidades para el cum-
plimiento cabal de los objetivos
fundacionales del IADAF.

En ¢l Ecuador, eslamos ac-
tuando en las tres regiones del
pafs, con los siguientes Centros:
San Antonio de Ibarra, Ambato,
Loja, Tena, Puya, Esmeraldas.
Montecristi y Guayaquil. En cada
uno de ellos se ha establecido un
plan de accién destinado a cubrir
lag diversas manifestaciones del
arte popular, fundamentalmenic la
gue cultiva con excelencia la co-
munidad.
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En este sentido, los Centros
de Trabajo del Puyo y Tena, parti-
cularmente, sus instituciones ba-
rriales y ¢l sector educativo, han
merecido nuestra asistencia, ha-
bitndose logrado verdaderos ensa-
yos en ¢l drea del teatro popular,
con una participacién imponanic
de los scctores involucrados.

Dos son los aspectos medu-
larcs de la experiencia gestada;

a)  Desarrollar una propuesta
tedrica-metodoligica pard
¢l estudio y promocién del
teatro popular en ¢l Ecua-
dor y que en ¢l fuluro puc-
da extenderse a los otros

pafscs; ¥.

by  Formacién de grupos tea-
trales, capacitacidn de acto-
res vy talleres de creacion
colectiva en las comunida-
des.

En esta intervencidn, me re-
feriné a los resultados de estas achi-
vidades que han sido condensadas
en ¢l documento Lineamientos
Tedrico-Metodoldgicos para el
estudio del teatro popular en el
Ecuador de prixima edicidn ¥ con
¢l cual preendemos contribuir al
foralecimiento de nuestra identi-
dad, a la mejor comprensidn y and-
lisis de la cultura popular y su par-

licipacidn como suscitador del he-
cho cultural; v, en ¥rminos gene-
rales, al desarrollo de Ia cultura na-
cional a la que nosolros estamos
llamados a promocionarla ¥ poner
una cuold modesta por ciero en su
ejecucidn,

Puntos de partida

Sefalaremos, inicialmente,
que nos ha interesado trascender
del andlizis que caracleriza del
Teairo Popular alrededor del “ser
sencillo, directo v objetive”™, en ¢l
s¢ debe discriminar la trama que
conforman ¢l argumento oral o ¢s-
crito, la idea central, los personajes
que levan la accidn, ¢l espacio ¢s-
cénico, sus movimientos, la comu-
nicacidn, ¢l vestuario, la relacidn
actor-pablica, actor-director, el ac-
tor ¥ su circunstancia social, elc., v
dentro de ellos encontrar 1as expre-
siones del sentir del puchlo v que
tienen en su significacidn una
perspectiva social.

En contrapanida, nuestra re-
Mexidn central intenta desarrollar
un marco referencial que permita
una redefinicidn del Teatro Popu-
lar en funcidn de varios aspecios
de los cuales referiné a continua-
cidn;

1. Un presupuesto inicial se
desprende del debate sobre el con-

cepio de culiura popular desde la
propuesia metodoldgica de N. Gar-
¢fa Canclini, que relieva la necesi-
dad de clarificar lo que es lo popu-
lar de una maners precisa ¥ autd-
nema, para luego, por extensidn,
definirla en su especificidad,

Al respecto nos parece im-
prescindible evitar los modelos pa-
radigmaticos para tratar ¢l proble-
ma cultural popular, 10 que puede
lograrse imbricando las operacio-
nes bésicas en la logica cientffica:
deduccidn ¢ induccidn,

Identificamos en lo primero,
a quienes parten de las calegorias
¥y conceplos gencralizantes como
modo de produccidn, medios masi-
vos de comunicacidn, clases socia-
les, aparatos ideoldgicos, eic.. cn
funcidn de los cuales 1a cultura po-
pular corre ¢l riesgo de definirse
como una derivacidn de la volun-
tad v sentido ideoldgico de las cla-
5¢3 dominanies.

A la inversa, ubicaremos a
guienes encuentran una solucidn
definiendo la cultura popular des-
de la delimitacidn de los grupos
subaliemos y ¢n la captacidn in-
irinseca de las cualidades de su
praxis culiural,

En este sentido, relievamos
la mecesidad de eztudiar la culiura
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popular desde una perspectiva dia-
crdnica, que repare en las paricu-
laridades de los grupos subalter-
nos, reconozca la heterogeneidad
social y no ignone las leyes macro-
sociales que demarcan la exisien-
cia rcal de una estructura de domi-

nacién,

La doble articulacién que
hemos observado exige asf mismo,
integrar los procesos de produc-
cidn cultural-ideoldgica a la eco-
nomia, dimensionando a la culiura
como prictica simbdlica ¥ male-
rial. En 1al sentido, eés peninente

Proponcr.

- Integrar el esiudio de los fie-
ndmenos simbdlicos a la
elaboracidon de la teoria

cientilica de la culra.

= Interrelacionar 1o ccondmi-
co ¥ culivral sin cacr cn re-
duccionizmos.

- Delimitar las manilestacio-

nes culturales desde los sec-
tores dominanics v subalicr-
nos, analizando como 25108
s¢ contextualizan y adquie-
ren significacidn en funcidn
de sus intereses.

- Crear espacios transdiscipli-

narios para la sistcmatiza-
cidn de los apones de los di-
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lferemies especialisias que
intervienen en esta proble-
mitica.

En sintesis, concordamos
con ¢l criterio de que se debe con-
siderar en el tratamienio de la cul-
tura popular, no solo la produccidn
v reproduccidn en ¢l marco de la
estructura social, sino también los
procesos cspecilficos a través de
los cuales las capas subalicrnas
configuran identidades colectivas
que trascienden el esquema de las
clases sociales generando una par-
licubar visidn intelectual v simbdli-
ca del mundo,

2. Un segundo propuesio,
constituye la refllexidn sobre las
principales tendencias gue han ex-
presado lineamientos para la con-
ceplualizacidn y estudio del 12atro
popular, en las que identificamaos
al Folclorsmo, Populismo Comu-
nicacional ¥ Populismo Polliico,
enfoques que han derivado en los
Hamados: 1eatro Molcldrico, de ma-
gas v ¢l teatro populisia en su do-
ble tendencia de “izquierda™ o “de-
recha™.

Identificamos como “folclo-
rismo” a los enfoques que delimi-
tan su interés ¢n tomo a los autores
colectivos tradicionales y expre-
siones dramdticas supervivientes y
que han dado lugar a consideracio-

nes sintagmdticas, descriptivas, et-
nogrificas y que proyectan como
salida un mimetismo de lo tradi-
cional y autdetono.

. El “populismo comunica-
cional™ hace relacidn -en nuestro
discurso- al teatro de difusicn ma-
siva, ligado a los procesos comuni-
cacionales de la época postmoder-
nista ¥ a la culiura de masas: Cuy0s
enfoques provienen de una deter-
minacién unilateral entre cultura
hegemdnica ¥ grupos subaltemos.
De hecho contradecimos la depen-
dencia de la estructura de los me-
dios informativos, que mengua los
contenidos lddicos y simbélicos
del ane dramdtico, que subsume el
mensaje propiamente teatral por
los mensajes de consumo v com-
pelencia y, que conviene a los ¢s-
pectadores en meros receplores de
las imdgenes venidas en escena.

Como “populismo polftico™
nos referimos a las diversas alter-
nativas que han integrado la praxis
teatral a los proyectos histdrico-so-
ciales coyunturales, reviniendo
alributes al teatro popular desde
las tesis polfticas. con caracteristi-
cas de panfletario y documenial.
Creemos que no se debe negar la
posibilidad de que el leatro se con-
vieria en un espacio de reflexicn
polftica, pero no debe desculdarse
su particularidad, la especificidad

dialéctica propia de la ficcidn, del
jucgo tragicémico de la supervi-
vencia intrinseca al saber popular,
de la risa y el juego que aparecen ¥
desaparecen de 1a vida diaria de un
pucbio ubicado en el campo y las
ciudades que busca construir el
sentido de su reproduccidn social v
Culiural,

Refexion final

Frente a la problemdtica ex-
pucsta, consideramos s¢ deben ex-
plorar las experiencias latinoame-
ricanas, particularmente las del
grupo peruano “Yuyachkani™ y del
investigador-director teatral brasi-
lefio Augusio Boal, con el criterio
ﬂF enriquecer las pautas metodold-
gicas para el esmudio de las formas
de teatro popular, particularmente
la fiesta popular campesing, el tea-
ro urbano callejero v la produc-
cién de obras de cardcter popular
desde los grupos de creacién co-
lectiva,

Para concluir, m4s que ensa-
yar una definicidn, nuestro afin es
establecer varias premisas que per-
mitan situar y delimitar ¢l objeto
de estudio y las pautas para su pro-
mocidn.

Al respecto consideramos
I:IIJE;
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El teairo popular es un fend-
meno hibrido que rebasa “lo
pacional” por lo menos en
sentido geogrifico.

El teatro como concresion
artfstico cultural proviens de
niveles: las formas concicn-
ciales, las realaciones idco-
lgicas y las instituciones u
prganizaciones, con lo que
su estudio obliga a un enfo-
que inwerdisciplinario de la
Estética, Semiologfa, Eco-
nomfa, Sociologia y Antro-
pologfa.

El teatro no puede ser defi-
nido desde la cosmovisidn
de una técnica particular o
de una escuela especifica,
pues ¢n ¢l fendmeno teatral
s¢ entrecruzan diversidad de
expresiones dramdlicas, 1éc-
nicas actorales, escuelas de
experimentacidn, lensiones
croativas, ele.

La oposicidn entre fealro oc-
cidental ¥ teatro latinpame-
ricano, dejd de ser un cle-
mento puntual paradigmiti-
co para definir ¢l teatro po-
pular. Existe mds bien una
recuperacién en doble semti-
do, de complementaridad y
retroalimentacidn,

En América Latina es cada
vez méds evidente Ja necupe-
racidin de los lenguajes tea-
trales vivos en la colidiani-
dad de los pucblos, que obli-
ga a no ignorar las fuentes
expresivas propias, la multi-
dircecionalidad ¥ polisemia
de los sistemas de signos de
nucstras culturas, tras las
cuales subyace 1a pluriculi-
ralidad y multictnicidad que
nDS acoge.

La prictica creativa debe ca-
nalizarse desde la riqueza
del sincronismo cultural que
antes que un impedimento,
5 una matriz generadora.

Las condiciones para el sur-
gimiento del teatro popular
serian;

Descubrimiento y consoli-
dacion de Tormas alternati-
vas de produccidn, circula-
cidn y consumo de especti-
culos propios y alejados del
conceplo de mercancia que
compite en el mercado.

Superacidn de las limilacio-
nes que imponen las salas
convencionales, la censura ¥
las criticas oficiales y etno-
céntricas.

Elaboracidn de un lenguaje
eslftico propio cn base a la
Investigacion interdiscipli-
nan,

Superacidn Wcnica ¥ Ledrica
de los teatristas sobre la ba-
s¢ de una praxis auténtica.

- Remantizacidn v revalora-
cidin de nuestro capital cul-
tural en comunicacidn cons-
tanie con las pricticas poli-
ticas de progreso v desarmo-
llo social.

Definir ¢l teatro popular
desde una proveccidn futurista, no
es una forma de eludir ¢l compro-
miso que implica conceplualizarlo
en ¢l momento actual, sino un in-

lento de sentar puntos de parida
para impulsar su vigencia ¢ inves-
ligacidn.

Con este crlerio, finalmen-
te, reivindicaré las experiencias
institucionales con los seminanos
talleres “in situ”, en los cuales se
han logrado espacios de debate, in-
tercambio ¥ capacitacidn con los
miembros de las comunidades,
orientdndose la praxis teatral hacia
una recuperacidn de emas y moti-
vos histdricos, colidianos, cosmo-
ghnicos, expresivos de las relacio-
nes v reivindicaciones sociales de
las comunidades,

Este es un camino iniciado

fgué nos eSmEeramos en conlinuar
transidndolo,
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Alvaro San Félix

TEATRO POPULAR

Risilser Macrwomal del Ecuadior

Vamos a conversar sobre el
Teatro. El Teatro s tan antiguo co-
mo ¢l hombre;, se alimma que cuan-
do el hombre primitivo se mira por
primera vez en un espejo de agua,
¢n un remanso liquido vy ve su ima-
gen reflejada, comienza a gesticu-
lar y, l6gicamente, el agua copia

. sug movimientos haciéndole repre-

sentar el momento que vive v su
significacidn ¢n ese momento. 51
esto es verdad estamos frente al
nacimiento del Teatro. de la si-
micnie de un IEamo primitivo peno
guléntico.

La danza es otro de los ele-
menios anliquisimos que alimen-
tan al Teatro; danzas rituales que
han quedado plasmadas en graba-
dos de cavemas ¥ murales en gue
¢ demuesira que el hombre tribal
ush dislroces v madscaras, especial-
mente de animales que le causaban

151




dafio o le servian para su alimenia-
cién o vestuario: para por medio
de la danza-tealro mimelizarse pa-
ra conjurar cosechas favorables,
mejor caza o que los dioses le fue-
ran propicios. Estos ¢lementos que
conforman ¢l mundo animista del
hombre primitive integrarin luego
¢l Teatro y la danza de manera in-
dependicente.

Nuestras danzas folkldricas
tienen también mucho de esas ral-
¢cs, vy aunque no podamos desen-
trafiarlas en su total significado,
hay en ellas un germmen de ieatro
primitivo que ulilizd y wiiliza ¢l
vesiuario, ¢l disfraz, la mdscarn
identificados con un motivo milico
o ceremonial que tiene un alto
conlenido del mds auiéntico Teatro
Popular, porque es ¢l pueblo el que
¢ manifiesta 0 s ve represeniado
sin restriccion en esa eatralidad,
que puede prescindir del texio por-
que la simbologia lo reemplaza v,
a veoes, con mayor efcctividad,

Actualmente ¢n nuestro me-
dio nos sorprende, de alguna ma-
nera negativamente, el conceplo de
Teatro Popular, porque no [enemos
una tradicidn teatral o la perdimos
en algin momenio ¥y por vanadas
circunstancias, Nos parcee que in-
volucre cspectéculos de baja cali-
dad, mediocres o groiescos, olvi-
dindonos de que cse Lipo de teatro
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es lo que mis empareniado csid
con nuesira realidad e inmediatez,
que ¢l Teatro estd dentro de nues-
tra razdn de ser ¥ de existir hasta
como una manera de defendemos
v sobrevivir

El Teatro Popular tiene la
obligacidn de devolverie a quien lo
produce su identidad nacional ya
que ¢n definitiva el pueblo repre-
semla lo que al pueblo le interesa,
siente ¥ vive, ya que casi todo lo
que el hombre actual hace como lo
que hizo ¢l antepasado, es tealro,
Porque toda nuestra vida estd licna
de (eatro; pareceria que solo los
BClOTeS ¥ Acirices que representan
€N Un escenario, que recitan un
iexio 0 52 cubmen con un vesluario
para inlerpretar un personaje son
los que hacen teatro; ¥ no es asf,
todos hacemos teatro de una u olra
manera.

Los niflos aprenden desde
muy Liemos a hacer icatro, a apro-
vecharse de la simulacidén para
presionar y conseguir de sus pa-
dres 1o que cllos s¢ proponen. Es
fdcil descubrir 1a manipulacidn
que ¢jercen 1os nifios para que la
familia se prcocupe por ellos: un
Nanbo, una canicia o una rabicla ha-
cen que la madre corra a atender-
los, ¥ a lo mejor, © casi siempre,
no pecoesita nada, sino solo compa-
fifa o alguna golosina. Es que los

nifios saben manejar teatralmente a
sus padres: acuden a halagos, se
comporan de manera especial con
besos y obediencia para conseguir
con mimos lo que ellos se han pro-
puesto oblener. Es decir, han reali-
zado un pequefio desarrollo teatral
para conseguir la comunicacion y
el convencimicnio,

51 seguimos la trayectoria
del hombre, la época en que mds
hace teatro, es cuando estd enamo-
rado; el que ama se vale de esie
medio para impresionar al otro ser
de que lo ama mds de lo que mere-
ce, de que sufre por conseguir la
respuesta amatoria descada; v si en
realidad puede haber una gran do-
sis de pasidn es mayor la cantidad
de simulacidn, de apariencia, en
resumidas cuentas, de teatro.
Igualmente se lo emplea con el ob-
Jeto de producir celos; entonces s¢
fabrica un amor paralelo para ver
qué resceidn se consigue, ¥ casi
sicmpre ¢l efecto es favorable:
porque la persona afectada que pa-
recia indiferente da de si mds de lo
que sc esperaba inicialmente, y el
otro enamorado consigue a través
de una forma teatral, mds amor,
solidaridad y compafifa de la per-
sona amada,

El llanto es otro clemento
teatral de gran efecto; especial-
mente las damas 1o usan con exce-

siva frecuencia; pero los varones
también loramos e impresionamos
mis, ya que tiene mayor impacto
frenie a la muojer, siempre en fun-
cidn de un teatro cotidiano, que es
en sl sin proponérselo, parie de un
Teatro Popular, porque inconscien-
lemenle es creado y mantenido do-
mésticamente par el puchlo.

Y si queremos avanzar mds,
podemos cenificar que en las rela-
ciones extraconyugales es donde
mdis sz emplea ¢l teatro: ¢l marido
na quicre ser descubicno si sale de
caza mds temprano o lega méds 1ar-
de. ¢l fingimiento funciona; la
mentira-texio hace girar la rueda
de un teatro doméstico popalar, el
mismo que también funciona en la
oficina, en la calle, en las reunio-
nes sociales o familiares; y esto se
certifica si analizamos que en este
menesier existen 1os tres clemen-
los bidsicos del leatro, que son au-
lor, aclor y pablico; aunqgue ¢l au-
10r en esi0s casos no sea el que es-
cribe la obra, sino el que la va im-
provisando segidn las circunstan-
cias; ¢l actor s a 1a vez el mismo
que lleva la accidn, y, el pablico la
© las personas que escuchan, com-
prenden o fingen acepar ¢l hecho
convenido en Teatro,

En otro ambiente los ele-

mentos clisices de autor, actor y
piblico también funcionan: en el
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deponte los fulbolistas son exce-
lentes actpres: tienen ¢l escenanio
que es la cancha, el pdblico, ¥ ¢l
autor ¢s ¢l hecho deponivo, ¢l en-
cuenlro en &f, con un argumento
aparcntemente repetido pero com-
pletamente difercnie en cada oca-
sidn. Muchos locutores califican a
cierios panidos de “dramdticos”,
lo que demuestra que reuncn las
condiciones de conflicio, de una
trama que se va desarmollando al
IRSLARLE CON profagonistas v accio-
nes ingsperadas. Un fuere empu-
jon hace que uno de los jugadores
caiga al suelo, donde se retuerce
aparatosamente y lucgo queda
inerie; acuden a &l sus compafienos
¥ masajistas, pero no reacciond.
practicamente estd mueno. El drbi-
tro detiene el pariido v dictamina
¢l foul ¥ ¢l cobro del penalti.
Cuando eso ha sucedido el jugador
s levania automdticamente y echa
a correr; s¢ ha salvado posible-
mente ¢l panido gracias al lealro, a
un teatro repetido pero muchas ve-
ces efectivo, No imporia que sca
reconocido como Falso, pemo de (o-
das maneras estd cuomplicndo con
una de las manifesizciones del
Teatro Popular.

Por otra parte no hay que ol-
vidar que Ia obra dramdtica, que
no ¢s obra liweraria, es ante todo
accidn, verbo, y otros elemenos
gue no son propiamente literatura.
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En eso se diferencian los ritmos
enine poesfa, novela, relao v ica-
iro. En ésie hay previamente una
claboracidn mental que implica
unad accidn espacial vy cmotiva;
pucde no oxistir un Exio prepara-
do pere que serd de 10das mancra
efectivo.

En el caso concrelo de pedir
agumenio de sueldo, por ejemplo,
ung planifica mentalmente: "Voy
anie ¢l jefe, pongo una cara muy
iriste; entonces €l me hard pasar v
me invitard a sentarme y me pre-
Eundari: ;OQué le pasa a usied, se-
fior? Entonces yo me pondré mis
triste v demostraré que no puedo
hablar de la emocidn. Al final,
después de contarde odas mis ne-
cesidades, le pediré que me au-
mente ¢l sueldo. 5i €l dice que no,
yo le explicaré quc la vida estd
muy cara y que mi mamd se vaa
hospitalizar. Entonces €l me dird
que solo puede darme un adefanio,
yo me echaré a llorar, porque 1o
qUE QUISrD CONSCEUIr €3 Un aumen-
10 de sueldo ¥ no un adelanio.

Todo esio es una elabora-
cidn mental que no estd escrita pe-
ro que contiene los elementos de
una posible-futura representacidn
de tipo teatral, ¥ cuyo resultado
pucde ser o no positivo.

El llamado Teatro Popular
estd en lodos nosolros porque so-
mos pueblo ¥ estamos inmersos en
un comtexto en el que el fingir es
casi una obligacidn. Todos menti-
mos, nadie podrd decir gue no ha
mentido. Es casi un pecado origi-
nal del ser humano. El representar
es ficcidn, es un juego que s¢ basa
en las convenciones establecidas
para lograr convencer 4 una o va-
rias personas que en si, constiu-
ven ¢l pdblico.

La méscara es otro de los
clementos que se ha usado en el
leatro, ahora se usa menos, salvo
en alguna representacidn en que
sea necesaria por ¢l cardcter del
personaje o de la obra. Ya dijimos
que ¢l hombre primilivo usé mas-
caras de bdfalo o tigre para atrser
en ¢l rito a las manadas de bdfalos
¥ conseguir que la cara fuera ma-
yor. igualmente la mdscara sirvid
para simbolizar a los dioses benig-
nos o malévelos y conjurar sy ac-
ciin. Los gricgos lomaron 1a mds-
Cara para su teatro como clemento
fundamenial; en el medioevo el
leatro se sitda en la plaza, delanie
de las iglesias, pero ceando la Igle-
512 se da cventd de su importancia
e ingerencia en el pueblo. més po-
pular que l1a misma religidn, enion-
ces permite que el espectdculo en-
tre &l wemplo. Pero el weatro siem-
pre ha sido cuestionador, condena-

torio, audaz, porque siempre ve
mds alld, critica, analiza ¥ juzga.
En ¢l caso de l1a Iglesia, el Teairo
que represenia siempre al pueblo
pobre comenzd a cuestionar a la
Jjerarquia eclesidstica exigiéndole
que fuera menos rica y opulenta, y
al cura que fuera menos promis-
cuo, entonces la Iglesia expulsd 3
los actores del Templo; pero el ca-
tro no murid ni va a morir, salid de
nuevo a la plaza y sobre un 1ablado
tomd un tambor, una bandera ¥
convocd al pueblo para seguir pro-
clamando sus verdades. Esto mo-
lesid también a las autoridades, a
los poderosos, y desde entonces ha
seguido siendo asf, en una tradi-
cidn que no ha sido rota. Ante esta
realidad, ¢l funcionario persigee y
encarcela al actor; lo censura y le
impide vivir de su ane, pero no lo-
gra vencero, porque el Teatro Po-
pular vuelve mds violento y ciusti-
€0 con su misidn de comunicacidn
insobomable. Y es que el Teatro es
ante todo revolucionario, en Cuba,
Africa, Chile y otros infinitos pal-
ses, ¢l Panido que toma el Poder
tras un cambio revolucionario en-
seguida acude al Teatro como un
medio de propaganda ¥ concicnti-
zacidm, lo parocina porque con ¢
puede difundir la nueva verdad po-
liica a un peeblo que acaba de su-
frir una transformacidn. Allf ¢l
Teatro Popular ¢s una bastion de
incalculable valor. En Cuba, el
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Teatro del Escambray s una de lus
experiencias més logradas conse-
guidas en el Caribe; van al campo
a distracr, educar y orientar politi-
camente. Gran pane de la campafia
de alfabetizacion, salubridad y or-
ganizacitn laboral en los pimeros
afios de 1a revolucién se hace 1am-
bi¢én & través del Teatro Popular,
porque lanio ¢l campesino, €l con-
glomerado rural o marginal de las
grandes ciudades no suche ni puede
ir al teatro, por falta de costumbre
y dinero, ctonces el lealro va a las
barriadas y al campo con la mis
noble misién: transformar la socie-
dad.

La radio ¥ la televisidn lo
consiguen a otro nivel o no lo lo-
gran. En el teatro basta con un
tambor y un cancl para convocar a
la concurrencia como hacen los
circos. Los circos cuando Hegan a
los puchlos salen a las calles con
1oda la caravana: un ledn anémico,
un elefantz que ya ha olvidado de
donde proviene, los pefros amacs-
trados y los payasos gritan junto a
los saptinbanguis, haciendo propa-
ganda de que ha llegado el mejor
circo del mundo: igual sucede
cuandoe llega el teatro de la calle.
el Teatro Popular en su mds limpia
esencia, y come hace el hombre
que vende unglentos y buena suer-
1e, Hega y sefala con tiza un circu-
lo en el suclo para delimitar su te-
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rritorio, coloca una caja donde
anuncia guarda una terrible ser-
piente que puede salir en cualgquier
momento y alacan pero cuando la
saca resulta que es un pobre repiil
desdentado; pero ha logrado in-
guietar a su pdblico y a él le ven-
derd los productos que leva. Alll
hay oiro ejemplo de Teatro Popu-
lar, el “culehrero™ es un actor ex-
cepcional de grandes condiciones
histridnicas que logra en pocos
instantes cautivar al pablico, entre-
tenerio con su magia.

El Teatro de 1a Calle 1an po-
pular ahora en algunos lugares del
pafs merece atencidn especial ya
que a pesar de afrontar problemas
técnicos es en cambio de mucha
efectividad; padece de un proble-
ma: la improvisacidn tanio de 1ex-
tos como de cnica acioral, ya que
sus cjecutantes s¢ lanzan a la expe-
ricneia sin contar con las bases que
cualquier profesidn exige. Dos o
tres aclores eSCOgen un lema no
escrito, D un argumento, se pencn
de acuerdo ¥ comienzan a trabajar-
lo frente al pdblico, ¥ lo van pu-
liendo conforme avanzan en nd-
mero las representaciones, regis-
trando aquello que produce mayor
efecto y qué no. También el len-
guaje s acerca con frecucncia @ 1o
procaz y mal intencionado. A ve-
ces lo importante es la parlicipa-
cign del piblico; gente que juega

con ¢l tema propuesto ¢ improvisa
también convirtiéndose en aclores
de un teatro auiénticamente Popu-
lar.

El Teatro Popular, como ¢l
gue no tene sus cualidades, pusde
ser considerado como una Repd-
blica aparte dentro de un Estado,
tiene su propio terrilono, sus leyes,
sus habitantes: tiene un director
que ¢s gobermnanie absoluto, que
debe ser casi dictador; por lo me-
nos en este tipo de Repdblica se
necesitan directores enérgicos que
no cedan y castigen la libenad que
3 veces quieren tomarse los acto-
res. Debe ser como decfa Oscar
Wilde: Un tirano inteligente.

Asf, si un actor realiza en
escend algo que no estaba previsio,
que rompe con la unidad de Ia
obra, debe ser expulsado del gru-
po. en cierta forma fusilado, va
que ¢5 el weatro l1a dnica repdblica
donde se acepta ¢l pareddn. Quicn
trasgrede las leves del 1eatro mere-
ce esie castigo. Para conjurar ese
peligro se inicia el montaje de la
obra con ejercicios de improvisa-
cidn en que el actor liene absoluta
libertad para manifestarse, y de los
cuales el director escoge un rico
material para ¢l montaje definitivo,
pero una vez fijado el movimienio,
¢l wexto v la accidn, no se pucde al-
terar ¢l orden establecido. Son es-

tas condiciones especiales las que
han defendido al Teatro de la wele-
visidn, la radio y ¢l cine, y ademds
porque estamos hechos para ¢l ea-
tro, porque tenemos capacidad de
fabulacitn y la imaginacion sufi-
ciente para alimentar todos nues-
Iros acios.

A muchos nos gustarfa ser
poderosos, reyes, personajes im-
portantes, flusidn que solo nos es
posible realizar cuando salimos a
escena, donde las convenciones
teatrales nos permiten reencamar
la ilusidn. Y no solo monarcas
también mendigos, choferes, la-
drones o burdcratas, y por qué,
porque los vemos a diario y tene-
mos registrado los cddigos de cier-
0§ comporamientos; entonces el
director somete al grupo al estudio
de cada personaje, la época, ¢l len-
guaje, la historia y las relaciones
de cada personaje. Porque €5 noce-
saria la investigacién ¢n wodo mo-
mento y para todo fin. En teatro no
s¢ puede cometer errores flagran-
tes, mezclar épocas o caracleres
por ignorancia; si s& quicre trans-
gredir 1a historia hay que darle al
plblico las claves, anunciarle en
qué consistird ¢l juego. Por ejem-
plo; Hoy vamos a representar de
una mancra muy especial ¢l descu-
brimiento de Aménca. Y vemos 2
Cristdbal Coldn en blue jean v za-
patos tenis. 3 cambiamos los of-
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digos podemos tener toda la liber-
tad necesaria ¥ nadie s¢ sentird
ofendido porque se advirlig que
fhamos a jugar con la Hisoria.

Cuando se estudia el folklo-
re, que es una de las fucntes maxi-
mas parz enconirar ¢l pasado de
los pucblos, nos damos cuenta que
allf radica la rafz del mds auténtico
Teatro Popular. En la danza del
Curiquingue; en la entrada del Inca
triunfador después de una batalls;
en la majestuosidad del Coraza
coando recorre la placa del pucblo,
enemos tedo wn substrato anisti-
co, religioso v social que vieng
desde las fronicras del tiempo ¥
sobrevive todavia; felizmente en ¢l
Ecuador hay invesligadores scrios
que han logrado desentrafiar pane
de ¢sc eatro que subyace ¢n las
manifestaciones folkléricas, en
donde estdn las fuemes del Tealro

Popular.,

Otra de las formas cdmo el
Teatro Popular lucha por sobrevi-
vir en ¢ircunstancias adversas y
bajo presiones polfticas fascistas lo
demosird un grupo de presos poli-
Licos en el Chile de Pinochet, las
circeles se llenaron de deenidos
durante |2 sangrienta represidn gue
siguid al golpe de Estado; a conse-
cuencia de ¢510 1a cultura fue dura-
mente afectada, v dentro de l1a cul-
tura, ¢l Teatro, LS aclones presos
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y sus compafieros de infortunio
que no lo eran, no se pusicron a la-
mentar ot @ Horar, al contrano ju-
charon para superar la desgracia
haciendo teatro. Teatro Popular en
cautiverio, bajo 1a vigilancia poli-
cial que debid reunir condiciones
muy ¢speciales: 1extos escrilos de
una manera sui géneris, produci-
dos sobre el terreno de realidades
concretas, iemas disfrazados bajo
la magia del teatro, enoque s¢ crili-
caba al dictador dentro de 1a mis-
ma cireel, mucho mejor de o que
hubicran he¢ho libremente en las
calles.

La enomme creatividad desa-
rrollada por esos anistas nos liena
de asombro, s proveyeron de ves-
tuario, reflectores, bambalinas v
maquillaje sin disponer de dinero,
acudiendo a los mds extrafios ¢le-
mentos y a los mds disimiles pro-
cedimientos. Las autoridades re-
presoras les permitieron hacerlo
porjue era en ciena forma un “jue-
go"” y era preferible que jugaran a
gue conspiraran. Este gjemplo de-
mucsira que este tipo de Teatro
Popular puede producirse v sobre-
vivir adn deniro de las cdrceles, en
siluaciones muy duras.

En el Pandptico de Quilo
también se intemd hacer Teatro-
Testimonio, que en s es (ambién
Tealro Popular. Su Pieza presenta-

da, creada por los detenidos, colec-
tivamente, fue comentada en la
prensa por ¢l periodista Simdn Es-
pinosa. Los guardias sacaban a la
calle 2 los rateros para que robaran
¥ regresen con el producto de lo
conseguido para dividirio, y luego
los volvian a encerrar en la cireel,
Es decir estaban protegidos por la
misma policla en su ejercicio de-
lictivo, Todo eso presentado por
los mismos penados, gue eran les-
ligos ¥ protagonisias del hecho en
la vida real, fue una critica san-
grienta al sistema penitenciario.
Desde luego la obma no durd mu-
cho tiempo porque fue retirada por
las autoridades involucradas.

También ¢l canto ¢s una for-
ma de 1eAlr0; un canior, un 1exo ¥
el piblico. vuelven a reunir a los
tres elemenios del espectdculo, Si
anistotélicamente ¢l Hombre ¢s un
animal politico, también 5 un ani-
mal aclor, porque eslamos actuan-
do conslanicmenie porque necesi-
lamos actuar; desde nifios vamos
creando y perfeccionando al acior
que todos llevamos deniro, aunque
éste no llegue a dedicarse de ma-
nera profesional. Los politicos con
Cxilo son excelentes histriones:
acuden a decimos un discurso ver-
dadero o filso, convencen y movi-
lizan a un auditorio de miles de
personas que lo aplauden; ningdn
aclor conscguirfa el aplauso de

multitudes en una concentracion
popular, pergue 1a ha embrujado el
verbo del actor en funcidn polflica.

El Teatro tiene o debe tener
siempre un mensaje: la obra escrita
o no, improvisada o no debe sacu-
dir la conciencia del espectador.
Hay obras que se van ammando en
¢l camino; que reflejan el verso de
Machado: “se hace camino al an-
dar”; y que pueden comenzar con
un nicles argumental y después de
tres o cualro meses terminar de
manera diferente. enfrentando
oLnos temas; porque evolucionaron
ante las propuestas del grupo v,
porque los problemas del pueblo
son dindmicos y porque el teatro
que los recoge, debe tener también
€52 caracterfsiica.

La Comedia del Arte nos
dejd 1a herencia de que los perso-
najes fueran siempre los mismos,
pero enfrentados a peripecias dife-
renles; actualmente podemos reto-
mar es¢ método con igual éxilo ya
que la problemdtica social es mul-
liple. La clave del problema radi-
i, como ya lo dijimos, en adver-
tirle al pdblico las reglas del jucgo
escénico, ya que uno de los Man-
damientos del Teatro, popular o
ne, ¢ ¢l respeto al pdblice, ley que
no se debe trasgredir si no se quie-
re s¢r declarado reo de lesa weatra-
lidad. 5i al piblico se le va a hacer
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soflar hay que decirselo para que
acepte la circunstancia, ¥ pueda
gozar, aplaudir y aprender.

Ademds el tiempo e5 un fac-
lor muy imponante; no s¢ puede
obligar ol pdblico a aburrirse para
solo después de 15 minuios entre-
garle las claves del especticulo.
Las wécnicas del teatro, radio v ig-
levisidn sefialan que al especiador
hay que atraparlo ¢n los primeros
rinutos, de Io contranio se oome ¢l
riesgo de que pierda el interés v se
marche. Al contrario si a ¢se con-
glomerado humano se le da lo que
espera encontrar se Jo tendrd siem-
pre como parte del Teatro. Un
ejemplo de esa integracidn al Tea-
im0 Popular ko tencmos en Espafia,
la del siglo de oro, en que el pibli-
co acudfa al teatro y permanccla
en £l sin salir, comiendo v bebien-
do; ademds podfa espectar mds de
una obma y exigia de autones v ac-
tores condiciones superlativas,
aplaudiéndolos o censurindolos
con crudeza; al sentirse parie del
espectdculo le dava vitalidad, ac-
tualidad y peremnidad.

Por otra pane, al anista que
hace teairo, hay que respelarlo
pOTQuUE &5 UN SCr que vieno reen-
camindose desde el comicnzo de
las edades, para decimos un men-
saje que nos hace meditar, una de-
nuncia que nos hace reaccionar, y,
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para conseguirle deberfa comen-
zarse desde las aulas escolares
donde se forma la personalidad del
hombre; un nifto que hava hecho
featro, un joven gue haga teatro en
el colegio serd siempre diferente al
(ue nunCca cstuvo Sobre wn escena-
rio; porgue endrd mds desenvoliu-
ra, s¢ enfrentard a siiuacionss con
mayor seguridad, completando
mejor su educacidn, Asimismo ¢l
actor debe ser ante 10do profesio-
nal o alcanzar ¢l profesionalismo
cn la prictica, debe acudir a una
escuela donde se ensefiec drama,
donde aprenderd la 1éenica que le
permitird ser actor de verdad.

Debemos sefialar también
que 1z radio como ¢l circo son cle-
mentos importantes para levar ¢l
Teatro Popular a grandes masas. El
circo fue embridn del teatro en sus
primems Epocas ¢n América; se di-
vidia el especticulo en res partes:
equilibristas, pavasos, ragacspa-
das, eic., luego se presentaba una
obra de teatro completa, para se-
guir lucgo con més conlorsionis-
lag, ogos ¥ animales amagstirados,
Es decir, el t2atro entrd & través del
circo a un nivel pepular mds inten-
0.

La radio por su paric ha
contribuido con ¢l radioteatro, o
=ea ¢l teatm actuado radiofénica-
mente, auditivamente, para que ¢l

oyenie "vea”, imagine, a través del
ofdo lo que en un csenaro $e re-
presentarfa; en el micrdfono hay
que credr un mundo de sonidos, y
est, por su amplio espectro de au-
ditorio, s una forma de Teatro Po-
palar.

El Teatro ¢n si es un tema
apasionanie que tiene multiples fa-
cetas para su estudio, andlisis y
prictica; nosotros hemos tratado
de exponer solo uno de sus dngu-
los. Descamos fervientemente que

en Otavalo, como en wdas 1as ciu-
dades del pafs, se multipliquen los
grupos de aficionados o profesip-
niles que lleven a vastos conglo-
merados humanos una constanie
produccidn de obras que en calles,
plazaz, sindicatos, colegios v es-
cuclas, demuestren que ¢l Teatro
sigue siendo etemo, ¥ que nada co-
mo ¢ para representar, enjuiciar y
censurar ¢l tiempo y los problemas
humanos que hoy nos perienecen y
a los que tenemos la ineludible
obligacidn de solucionar.
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