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Editorial
\_ /

Los pueblos del mundo andino, lle-
gan cada uno a su turno, a celebrar Ses-
quicentenarios de su vida republicana.

Nuestro pueblo llega al suyo, adolo-
rido, aquejado de muchos males e injus-
ticias pero, sobre todo, al climax de un
proceso agonico no de extincion cuanto
de definicion.

No creemos en la imparcialidad de
la gente y de las instituciones frente a los
problemas. Una imparcialidad en los ac-
tuales momentos, no significa sino una
actitud cobarde. Tienen que darse actitu-
des de compromiso con las realidades y
deben adoptarse las soluciones que se
crean mas adecuadas, de conformidad con

los principios de los hombres y de las En-
tidades que ellos hacen cuando actuan
corporativamente.

Un Centro de Investigacion tiene
una enorme y compleja responsabilidad:
ha de ser, en esa bisqueda, el que tome la
posta en el delineamiento de alternativas
de solucion, diferenciando tres niveles in-
timamente relacionados entre si: el de la
investigacion-reflexion, el de la investiga-
cion-planificacion y el de la investiga-
cion-accion. Cada uno de ellos lleva impli-
cito su propio-quehacer y todos son im-
portantes y necesarios. Sin embargo, en-
tendemos que esta triparticion de los ni-
veles se asocia, de hecho, con una parti-
cipacion diferencial de las labores especi-
ficas que se asumen en las funciones poli-
ticas de la vida nacional, a través de la
toma de decisiones y las medidas ejecuto-
ras que competen a las instituciones de
gobierno.

Asi, creemos que el IOA debe asu-
mir su rol dedicando sus esfuerzos funda-
mentalmente al primer nivel, intentando
continuar con honestidad una investiga-
cion en la que resalte el interés por llegar
a un conocimiento de lo que fuimos, de
lo que somos, de lo que tenemos, de lo
que podemos ser y adaptando a esas po-
tencialidades nuevas formas de expresion
cultural que no necesariamente sean ma-
las traducciones de teorias externas, sin
que ello signifique el establecimiento de
una campana de vidrio que nos transfor-
me en territorio aislado.



Hacer una investigacion-reflexion
seria, no postiza, es la tarea inmediata pa-
ra evitar pseudo-doctrineros de las Cien-
cias Sociales, que con actitudes paterna-
listas respecto de sectores marginales, bus-
can transformarse en los nuevos descu-
bridores de viejos problemas para inten-
tar solucionarlos, pensando, entre otras
actitudes, que el problema de la demo-
grafia se pudiese solucionar con cureta-
jes. Y no, por cierto, por falta de com-
prension del problema, cuanto por hacer

parches que salven sus propios intereses.

Frente a todo esto, el IOA hace
suyo el reto, trasgrediendo la empaliza-
da que agobia en una claustrofobia de
lugares comunes, para dar paso a una
verdadera y consciente actitud creado-
ra y recreadora que alimente, desde las
raices del quehacer investigativo, un
tronco fuerte que sustente con vitalidad
a un pueblo digno.



/ RESUMEN

José Berenguer R. El incremento de las investigacio-
José Echeverria A. nes arqueologicas en los Andes Septen-
trionales del Ecuador, particulammente
durante la ultima década, ha presentado
una multiplicacion casi exponencial del
numero de sitios arqueologicos conoci-
dos. La necesidad de un procedimiento
de registro estandar ha llevado a los auto-
res a proponer: 1) un sistema de desig-
nacion para los sitios arqueologicos, y
2) un sistema para el registro de la infor-
macion proveniente de las tareas de pros-
peccion. El primero, es un codigo jerar-
quico tetranominal de 10 digitos, cuyos
componentes especifican Provincia, Can-
toén, Parroquia y nimero de orden del
sitio en la Provincia. El segundo, es una
ficha de 36 entradas, con un instructivo
para su empleo.

I PRELIMINAR

PROPUESTA
. METODOLOGICA Hasta hace unos 15 afos atras la
PARA EL REGISTRO region correspondiente a las provincias
DE SITIOS de Carchi, Imbabura y norte de Pichin-
ARQUEOLOGICOS ‘ cha era relativamente poco conocida des-
EN LOS ANDES de un punto de vista arqueologico. Los
SEPTENTRIONALES escaso.s s‘mos encontrados hasta esa .fecha
y el limitado desarrollo que experimen-
DE ECUADOR: taba aun la disciplina en Ecuador, no
SISTEMA REGIONAL justificaban una mayor preocupaciéon por
DE DESIGNACION Y FICHA la forma y el contenido de los procedi-
DE PROSPECCION mientos de registro. Durante estos ulti-

mos tres lustros y, particularmente, en
la presente década, sin embargo, la inten-
sificacion de investigaciones inscritas en
proyectos de gran escala (regionales) con




rigurosos programas de prospeccion acti-
va, ha significado un incremento practi-
camente exponencial de los sitios arqueo-
légicos conocidos. Conscientes de esta
realidad y teniendo ¢n cuenta la respon-
sabilidad cientifica que en este problema
le cabe al Instituto Otavalefio de Antro-
pologia como Centro Regional de Inves-
tigaciones, el Departamento de Arqueo-
logia se ha propuesto la elaboracion de
un procedimiento estindar para el regis-
tro de sitios arqureologicos en la region
andina del norte del pais. Especificamen-
te, éste se refiere a un sistema regional
para la designacion de los sitios y a una
ficha de registro de informacion prelimi-
nar proveniente de las tareas de prospec-
cion (1).

Previamente, -se ha realizado un
examen critico de los sistemas actual-
mente en uso. Con relacion a la desig-
nacion de los sitios en la region, hasta
el momento se han puesto en practica,
basicamente, dos sistemas: la nomina-
cion substantiva y la codificacion bino-
minal. El primero emplea, por lo general,
el nombre local o toponimo mas cerca-
no al sitio, lo cual a menudo resulta muy
largo y, en ocasiones, se presta para con-
fusiones con nombres de fases estilisti-

(1) Para todos los efectos, nuestra de-
finicion de ‘sitio arqueoldgico”
se ajusta a la que formularan G.
R. Willey y P. Phillips (1975: 18).

cas y culturales y, no pocas veces, pa-
ra duplicaciones. Es por esta razon que
este sistema ha dejado de usarse en mu-
chos paises. El segundo sistema -de vigen-
cia hasta el momento en nuestro Departa-
mento-, adolece de serias fallas concer-
nientes a la rapida localizacion de los si-
tios investigados. Asi por ejemplo, enel
caso de Im-11, se sabe‘que corresponde
al sitio nimero 11 de la Provincia de
Imbabura y, de hecho, es un codigo fa-
cil de memorizar, pero a partir de su
sola lectura es imposible establecer en
qué Canton y Parroquia se encuentra.
Ademas, en el caso de escribirse mal
un digito, no hay forma de descubrir el
error.

Por otra parte, la ficha de ‘“‘Regis-
tro de Sitios Arqueologicos” inspirada en
el sistz=m: Interamericano -empleada has-
ta la fecha en nuestro Departamento-
presenta, dentro de sus fallas mas visibles,
la duplicacion de informacion, la falta
de adecuacion de algunos de sus items
a la realidad arqueologica regional y la
carencia de una serie de numerales que
pueden entregar infornmaciéon extremada-
mente Util al investigador; igualmente, el
amplio espacio destinado a ‘“‘observacio-
nes” conduce, de por si, a una falta de
estructuraciéon de la informacién a reco-
ger, haciendo dificil un recabamiento
estandar de la data,

En consecuencia, se ha elaborado
un nuevo procedimiento de registro que
cumpla con los siguientes requisitos: 1)



presente un diseno bien estructurado en
forma y contenido, 2) posea validez re-
gional, 3) contenga la mayor informa-
cién posible, 4) sea claro y conciso, 5)
exhiba cualidades nemotécnicas, y 6) sea
compatible con futuros procedimientos
de computacion.

II. UN SISTEMA REGIONAL PARA
LA DESIGNACION DE LOS SI-
TIOS ARQUEOLOGICOS

) Durante estos ultimos 20 aiios en
los EE.UU. se han ensayado muchos
sistemas de designacion y se ha estimula-
do el debate al respecto, representando
una experiencia ajena que, estimamos,
debe ser objetivamente calibrada y criti-
camente capitalizada.J. B. Schaeffer -
(1960), por ejemplo, diseiid un sistema
basado. en la red. de Condados de cada
Estado de la Union. Mas recientemente,
R.L. Edwards (1969) propuso utilizar
el sistema de reticulado rectangular de la
Universal Transverse Mercator Grid -
(UTM) como procedimiento para la loca-
lizacion de sitios, especialmente en areas
donde no existe una subdivision politico -
administrativa equivalente a la ‘del resto
del pais, o ésta contempla unidades de-
masiado grandes. C.E. Dills (1970), por
otra parte, sugiri6 designar los sitios de
acuerdo a sus coordenadas geograficas
(latitud y longitud) que unidas a la al-
titud sefialan un punto uUnico, dando la
localizacion més precisa, permanente y
universal que se pueda desear para un

sitio arqueologico; sin embargo, su difi-
cultad mayor reside -como en-la propo-
sicion de Edwards- en su dificil memori-
zacion. Algunos autores, incluso, han lle-
gado a proponer al sistema nacional de
codificacion postal de los EE.UU. como
base . para la designacion de los sitios
(citado por Hester et al. 1975).

A la larga, el sistema que se ha ido
imponiendo considera a las unidades po-
litico-administrativas subnacionales, con-
templando variaciones para casos espe-
cificos como lo es el de Alaska (Ha-
leigh-West  1967). -El Smithsonian Insti-
tution - River Basin Surveys utiliza un
sistema trinominal de nueve digitos, el
cual se usa ahora en muchos Estados
Norteamericanos: los primeros dos digi-
tos son numéricos y designan al Estado
alfabéticamente ordenados del 1 al 48;
los tres siguientes al Condado (abrevia-
cion); y los cuatro ultimos al sitio dentro
del Condado, numerados consecutiva-

' " mente (2)

(2) Con posterioridad a la numeracion
de los Estados de acuerdo a su or-
den alfabético, se incorpord a Alas-
ka y Hawaii como Estados “49”
y “50”, respectivamente, produ-
ciéndose un quiebre en la consis-
tencia del sistema.



En el marco de las investigaciones
realizadas por numerosas instituciones
norteamericanas en Latinoamérica 3 El
Caribe, se puede entender que J.H. Ro-
we (1970) y R.A. Diehl (1970) hayan
propuesto una letra y una abreviacion
de tres letras, respectivamente, para cada
pais de América. M. Tarragdé y V. Nuiiez
han utilizado el cédigo SSalCac-n en Ar-
gentina, en el cual S es la letra corres-
pondiente a ese pais en ¢l sistema de
Rowe, Sal la Provincia de Salta, Cac el
Departamento de Carchi y n el nimero de
orden del sitio. En el norte de Chile
Lanning, Pollard y Drues han empleado
el codigo RAnL-n, en el cual R corres-
ponde a Chile, An a la Provincia de
Antofagasta (actual 2a. Region), L al
Departamento de El Loa y n al numero
de orden del sitio. En nuestro contexto
latinoamericano, sin embargo, no tiene
mucho sentido adoptar y usar este codi-
go por pais, en tanto no exista un orga-
nismo interlatinoamericano encargado de
centralizar el registro de sitios arqueolo-
giqos en un nivel subcontinental.

La codificacion propuesta en este
articulo, ha tomado como base la Divi-
sion Politico - Administrativa del pais
(Oficina de los Censos Nacionales 1975
a, b y c¢) (3). Es un sistema jerarquico
tetranominal compuesto de tres pares de
digitos que esp=cifican, respectivamente,

la Provincia, el Cantén y la Parroquia
Civil, y cuatro digitos para lanumeracion
de los sitios. Por ejemplo, 01 TUEC-0026,
en donde 01 es la Provincia del Carchi,
TU el Cant6n Tulcan, EC la Parroquia -
El Carmelo y 0026 el nimero de orden
del sitio en la Provincia del Carchi (Vid.
clave provincial, Fig. 1; claves cantonal
y parroquial, lista pp. 11-15).

La naturaleza jerarquica del siste-
ma propuesto permite un eficiente con-
trol de eventuales errores en uno o mas
digitos. Su cualidad comprehensiva y la
combinaciéon de nimeros v ietras, en tan-
to, junto con permitir la rdpida identifi-
cacion de las unidades politicas subpro-
vinciales y, en consecuencia, la locali-

(3) Si bien en estas publicaciones de la
Oficina de Censos Nacionales se
sefiala que “la descripcion y grafi-
cacion (sic.) de los limites Geogra-
ficos de las Divisiones Politico-Ad-
ministrativas’ que aparecen en ellas
no implican ningin reconocimiento
Oficial, en el Instituto de Estadis-
ticas y Censo se nos ha dicho que,
al menos, hay un reconocimiento
de facto. De cualquier modo, no
debe tomarse aquello como una
dificultad, ya que para los fines
practicos para los cuales se requie-
ren, lo que verdederamente intere-
saba es que las categorias conteni-
das en el codigo tengan relacion
con alguna publicacion “pivote”
que se refiera a una subdivision
politica administrativa del pais, sea
esta oficial o no.



zacion de los sitios, facilita’ la memoriza-
cién del codigo. Por lo que toca a su
compatibilidad con la computacion.

. el uso de letras en el registro
representa en ocasiones, un esfuer-
zo adicional para el uso de la com-
putadora. Aunque-la utilizacion de
letras no es una dificultad insupe-
rable, siempre es mas simple em-
plear Unicamente-numeros. Sin em-
bargo, el incremento de simbolos
debido al empleo combinado de
letras y numeros deriva, en ultimo
término, en un dectecimiento en
el total de digitos y en un incre-
mento de la facilidad de lectura
de tales registros (LeBlanc 1976:
161) (traduccion de los autores).

La incorporacion de Alaska y Ha-
waii como Estados “49” y ‘“50” en los
EE.UU., ha puesto en evidencia la incon-
veniencia de utilizar un ‘“‘sistema cerra-
do™, como es el de asignar un numero a
cada unidad politica mayor subnacional,
conforme a su ubicacion en el rango al-
fabético. Bajo esta perspectiva, entonces,
pareceria mas conveniente adoptar un
‘“‘sistema abierto’’, vale decir, la asigna-
cion de un numero a cada unidad poli-
tica mayor subnacional en funcién de
un criterio mas bien arbitrario. No obs-
tante, creemos que el riesgo de elegir un
“sistema cerrado” es menor que el bene-
ficilo nemotécnico que se puede obtener
al decidirse por un criterio no arbitrario.
Nuestra proposicién para la numeracion
de las Provincias, en consecuencia, se
rige por la convencién internacional que

norma el orden de presentacion de las
Provincias en un pais con fines cartogra-
ficos. De tal manera, en cualquier Atlas
Geografico oficial de Ecuador podria
apreciarse el orden seguido en nuestra
numeracion (Vid. clave provincial Fig. 1).

El criterio empleado para las abre-
viaciones de Cantones y Parroquias Civi-
les, en cambio, ha sido variable (Vid.
claves cantonales y parroquiales lista pp.
11-15).En general, el principio guia ha
sido adoptar la abreviacion mas obvia
(comunmente, las dos primeras letras);
en el caso de duplicaciones,se ha prefe-
rido aceptar este riesgo de error en favor
de las cualidades nemotécnicas del co-
digo, teniendo en cuenta que los atribu-
tos comprehensivos del sistema permi-
ten un alto control de los errores en la
escritura de los digitos y, ademas, que
el porcentaje intercantonal de duplica—
ciones de parroquias es de un 20% y el
intrancantonal de s6lo un 6.1% . Se ha
estimado conveniente utilizar mayuscu-
las para el segundo par de digitos, a fin
de destacar suficientemente la abrevia-
cion correspondiente al Cantén. Para el
caso de aquellos Cantones y Parroquias
con nombres compuestos (e.g.: Pedro
Moncayo; San Rafael) se usaran las pri-
meras mayusculas de ambos términos
(PM; SR). De tratarse de un nombre com-
puesto por mas de dos términos, se usa-
ra la primera mayuscula y la segunda
minuscula del nombre consagrado por el
uso popular (e.g.: San Vicente de Pusir,
quedaria Ps), a menos que este ultimo
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sea un nombre compuesto por dos tér-
minos, en cuyo caso se procederd como
en la situacion senalada mas arriba (e.g.:
La Merced de Buenos Aires, quedaria
BA). En ocasiones a primado el nombre
situado entre paréntesis, por su mayor
aceptacion popular (e.g.: Dr. Miguel Egas
Cabezas (Peguche), Pe).

Finalmente, restaria sefalar que el
numero de orden del sitio arqueologico

-correspondiente a los cuatro ultimos
digitos del codigo- serd Gnico para cada
Provincia, sera asignado de acuerdo a la
prioridad del descubrimiento del sitio
y una vez otorgado no debera ser alte-
rado.

La siguiente lista presenta tres Pro-
vincias, 13 Cantones y 136 Parroquias,
con los nuameros y abreviaciones sugeri-
das:



1

PROVINCIA Codigo CANTON Cddigo PARROQUIA Cédigo
CARCHI 01 TULCAN TU Tulcdn . coceeeeeeeeeeeeeeceeeeeene, Tu
El Carmelo (El Pun) ............. EC
HUACA oeveveeeveceeeereeecrenean Hu
Julio Andrade (Orejuela)........ JA
Maldonado .....cccceeeeeveenunniannns Ma
Pioter ..ccovvveiiiiniiiicniiiiiienienen Pi
Tobar Donoso .......eeeeeeeeeeeenens TD
TUfiflo wevveeennicciicececenene Tf
Urbina (Taya) ....cceeeeeeeeennnn.. Ur
ESPEJO ES El Angel coccuverenereeccnecsieenens EA
El Goaltal .....ccccuveeeeneeennnnenne. EG
Jjjon y Caamafio .........cccuuuuuee. IC
Juan Montalvo (San Ignzcio) . M
La Concepcion .........ceeeeen..... LC
La Libertad (Alizo) .............. LL
Mira (Chontahuasi) ............... Mi
San Isidro ..cooeeeeeecniiicnnnnes SI
MONTUFAR MO San Gabriel .....cceeeeeirevirennnnnnns SG
70 DUZ: R Bv
Cristobal Colon .......cceeueennneees CcC
Chitan de Navarretes ............. CN
Fernandez Salvador ............... FS
Garcia MOreno .....ccceeeeuveeennn.. GM
LaPaz ...cccocriiniiiiiiniiiiiininennn, LP
Los Andes ................ reeeeeaaeees LA
Monte OliVO ....ccceeeeenunnnnnnnnnes MO
San Vicente de Pusir .............. Ps
IMBABURA 02 IBARRA IB | [0F: 5 ¢ AU Ib
Ambuqui (Chota) .................. Am
Angochagua ......ccceeeeeueeeeeennnnns An
Cahuasqui .......cceeeeeeeceeneeeennnn. Ca

Caranqui ....ceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennn. Cq



12

PROVINCIA Codigop  CANTON _ Codigo = PARROQUIA___ Cddigo
Carolina (Guallupi) ............... Gp
Chuga ...ovvveveeiiiiiiieieiiicceeee e Ch
La Esperanza ......................... LE
La Merced de Buenos Aires.... BA
Lita oo Li
Mariano Acosta ..........cc......... MA
Pablo Arenas ......cccccceeeeeeeennne PA
Pimampiro ....cccceeeeeveeeevnncennnnns Pp
Salinas .......ooeeveeeieeeiiiee Sa
San Antonio .......ccceceveeeeeeennne SA
SanBlas ......cccoeeeieeiiiiiiien. SB
San Francisco de Sigsipamba Si
Tumbabiro .....ccceevvevvvvvennnennnn. Tb
Urcuqui Ur
ANTONIO ANTE AA  Atuntaqui ....cceceeeeevvveeevennnnnnnns At
Imbaya (San Luis de Cobuen-
[ 0o) I Im
San Francisco de Natabuela Na
San José de Chaltura .............. Ch
San Roque ........ccceveeeceennncenn. SR
IMBABURA 02 COTACACHI CO  Cotacachi .....ccecvvurerreinricnnenn. Co
Apuela .....ccooeveiiiiiiiiiieere, Ap
Garcia Moreno (Intag - Lluri-
MAGUA) .veeeveeerereeeeeeerreereeneeeneen. In
Imantag ......cccceeeeveneeeennnnnne. Im
Pefniaherrera .......coocvvveeeeeeeennn, Ph
Plaza Gutiérrez (Calvario)...... PG
QUITOga .ooeeeeiiee e, Qu
6 de Julio de Cuellgje ............ Cu
Vacas Galindo (El Churo) ...... VG
OTAVALO oT (011771 Lo YN Ot

Dr. Miguel Egas Cabezas ( Pe-
BUCHE) v Pe
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PROVINCIA Codigo CANTON Codigo ~_ PARROQUIA  Codigo
Eugenio Espejo (Coapari) ..... EE
Gonzalez Suarez .................... GS
San Pedro de Pataqui ............ Pa
San José de Quichinche ......... Qu
San Juan de Iluman ............... Il
San Pablo ...cccoveeniinninininnnns SP
San Rafael ......cccccvvvniiiinnnnnns SR
Selva Alegre (San Miguel de
Pamplona) ....cceeeeeeeeeeiirnnnnnnnee. SA

PICHINCHA 03 QUITO QU QUILO weeeeeeeeeeeeeeeeees Qu
Alangasi .....cccceeeeiiieeeeecnnneenn. Al
Amaguana .......cceeeeeveenieeennnnnns Am
Atahualpa (Habaspamba) ..... At
Calacali ....ccovvveeeereicireneeeeene Ca
Calderon (Carapungo)........... Cd
ConocotO .cceeveenrens rereteranare T Co
Cumbaya ...cceeeeeeeeeeeeerenenennnnn. Cu
Chavezpamba ......ccccueerenennenn. Cp
Checa (Chilpa) .....ccceeeeuuuunnene Ch
Cotocollao ....cceeeveeeieneeennnnnnnnns Ct
Chillogallo ...c.ceeveenneneneeeeanennes Cg
Guayllabamba ........ccccceeeeennnee Gb
Gualea .....oooveeveeeeecennennene Gu
Guangopolo .....ueceenennninnnns Gp
Guapulo ....eeeeeenenens Gl
La Merced LM

LC
Ll

Mi
Na
Ng
Ny
No
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PROVINCIA Cédigg  CANTON_Céodigo ___PARROQUIA __Codigo.
Perucho ....ccooveiiireeeeenees _Pe
PifO e, Pf
Pintag ...coeveneeeieiiiiiiiiiiiiiieeeees Pi
Pomasqui ....cccooviiiiiiiiiiiiineeees Po
PUéllaro .....ccceeeveeeeneeeeceennnnne Pu
Puembo ...cceeeiiiiiiiiiiiiinneeenes Pb
(01057, 103 1 L Qn

San Antonio de Pichincha ...... SA
Santo Domingo de los Colora-

dOS weiiiieeteeeeeree e SD

San José de Minas .................. M

San Miguel de los Bancos ...... MB

Tababela ......ccceeuueeereeennnnnnnnnee. Ta

Tumbaco ....eeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennne Tu

Yaruqui ccoooovvieniniineicciniiinnnee Ya

Zambiza ......ceeeueeieeienneeeenenanns Za

CAYAMBE CY Cayambe ......ccceeeueeeeeerennnnnnnnn. Cy
ASCAZUDI ccevveveveneiiiieeeeeeeennaes As

Cangahua .......ccccceeeveevevevennnnee. Ca
Olmedo (Pesillo).................... Om

(0]74) + LS Ot

Santa Rosa de Cusubamba ..... Cb

MEJIA MJ Machachi ......ceeeeeiiiieinnnnnnnnns Ma
AlOag ..ueeeiiiiieieeeees Ag

F-N oY T S Al

Comnejo Astorga (Tandapi) .... Td

Cutuglahua .........ccoevveevennenennns Cu

Chaupi ...ccoevevveeeeeeeeeeeeecennnens Ch

Tambillo ceeeeveveniiiiiiieieiieeeennnns Ta

Uyumbicho ...ccceveeeeeneiecciianans Uy

PEDRO MONCAYO PM Tabacundo ......cccceeevurrveeeeennens Tb
La Esperanza ......................... LE
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PROVINCIA Cédigo CANT _(_) N Cddigo PARROQUIA Cédigo

Tocachi ..ccoevveeeeeeeeeevnnicieeeeeens To

Tupigachi ....ccooeeeveiiennniciennenen, Tu

RUMINAHUI RM  Sangolqui .......cccoveevverervenennne "Sg
Cotogchoa .....ccceevvveeernvenennnnen. Co

Rumipamba ......cccccoeeeeeinnnnnnnne Rp

- San Pedro de Taboada ........... Ta

San Rafael ......ccccceeeverirennnnnnn. SR

STO. DOMINGO DE
LOS COLORADOS Sto. Domingo de los Colora-

dOS ceveiieeieriiiee e e SD

Alluriquin .......ccceevenvnnerneneenens Al
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III. PROSPECCION ARQUEOLOGICA
Y FICHA PARA EL REGISTRO
DE SITIOS

Una prospeccion supone la bus-
queda y registro de fenémenos con fines
exploratorios. Es decir, en lo general,
una prospeccion esta orientada a alcan-
zar un conjunto de informacién previa
a cualquiera inferencia y determinacion
de relaciones que posteriormente se pue-
da hacer sobre los fenomenos observa-
dos. En el caso de la prospeccion ar-
queologica, ésta es la busqueda sistema-
tica de los restos materiales de la activi-
dad humana pasada (Lumbreras 1974).
Como cualquiera de las tareas operacio-
nales que tienen lugar en la fase de cam-
po de la investigacion cientifica, la pros-
pecciéon o survey requiere de un estricto
planeamiento. Ya sea se trate de un
survey botanico o folklorico, geologico
o etnografico, faunistico o arqueologico,
hay una serie de decisiones que se deben
tomar con antelacién tratando de reducir
al maximo los imprevistos, a objeto de
asegurar el éxito de la operacion e influir
‘de manera activa en el futuro de la in-
vestigacion. Es particularmente cierto
que los niveles superiores de la investiga-
cion arqueologica dependen estrechamen-
te de la forma como se ha llevado esta
fase exploratoria. De aqui surge el cuadro
basico de hipotesis que permitira pro-
gramar las excavaciones propiamente tales
y otras tareas de campo, o bien “retroali-
mentar” una inveskigacion que se encuen-
tra en marcha, ya que el comienzo de una

investigacion no es el inico momento en
que se puede precisar de una prospeccion.

Sin embargo, hay muchas formas
de conducir una prospeccion arqueold-
gica, y alli reside una parte de la especi-
ficidad de la fase técnica de la investi—
gacion arqueologica en relacion a la de
otras disciplinas. Reynold Ruppé (1966)
distingue cuatro tipos de prospecciones,
que se distribuyen en un rango que va
desde el survey menos intensivo hasta
el mas intensivo Prospecciones de tipo
I: corresponde a un survey preliminar
0 a lo que en América del Sur se conoce
como “Reconocimiento Arqueoldgico”,
Generalmente, se trata de prospeccio-
nes asistematicas y extensivas que per-
siguen cubrir un gran territorio en el
menor tiempo posible y cuyo resul-
tado es un catalogo de sitios dentro
1e una amplia 4rea. Prospecciones de tip<
II: es un survey breve que se realiza en
conjunciéon con un especifico programa
de excavaciones, esta circunscrito a un
irea relativamente mds pequefia y su
proposito es incrementar el muestreo de
material cultural, vale decir, obtener in-
formaciéon adicional, por lo general con-
cerniente a la cronologia del area. Pros-
pecciones de tipo III: es un survey limi-
tado, conducido por una especifica y,
a menudo, explicita razén. Su finalidad
es obtener informacion acerca de ciertos
atributos de un area, o bien, definir la
extension areal de tal o cual manifesta-
cién arqueoldgica. Prospecciones de tipo
IV: corresponde a un survey intensivo



que se practica en dreas estrictamente
delimitadas y pequefias, y su objetivo
es extraer toda posible informacion de
la superficie de cada sitio encontrado.

Ciertamente que la tipologia de
Ruppé no agota todas las posibilidades
de sistematizar en materia de clasifica-
cién de surveys arqueologicos. Lo intere-
sante, para nuestros efectos, es rescatar
de ella algunos antecedentes especificos
que, reunidos a otros mas generales, nos
permiten distinguir a grandes rasgos tres
objetivos principales perseguidos por la
prospeccion arqueologica: 1) localizarsi--
tios para determinar cuales de ellos se
van a excavar, 2) obtener informacion
relevante para problemas especificos, y
3) localizar sitios amenazados por feno6-
menos naturales o por la actividad an-
tropica.

Cualquiera sea el tipo de prospec-
cion llevada a cabo y la razon por la cual
se realiza, en esta fase exploratoria de
su investigacion el arqueologo debe pro-
curar llevar un registro lo mas ajustado
posible de la informacion proveniente
de los sitios. El disefio de una ficha ad-hoc
permitira la recuperacion estru:turada y
estandar ‘le la informacién. A riuestro jui-
cio, ésta debe contemplér entradas para
cinco clases de informacién: 1) de locali-
zacion, 2) de descripcion, 3) de relevancia
operacional, 4) de detalles de area yS5)
de historia del sitio.

Sobre la base de la ficha de survey
aparecida en la obra de T. R. Hester
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et al (1975) y aquella manejada por la
Universidad de California, se ha disefiado
una ficha de 36 entradas (Figs. 2 y 3).
Se ha innovado en algunos aspectos del
disefio mismo (formato) y se han incor-
porado numerales de relevancia especifi-
ca para la region.

El uso de la ficha se encuentra nor-
mado por el siguiente instructivo:

0. Entrada abierta con fines de clasi-
ficacion alternativa de las fichas
(e.g., segun: codigo del sitio, cate-
goria de sitio, afiliacion cultural,
area geogréfica, etc.).

1. Sitio: se llenara con el codigo je-
rarquico tetranominal en uso.

2.  Codificacion (es) previa (s): se re-
fiere a anterior (es) codificacion (es)
o nominacion (es) substantiva (s),
asignada (s) por esta Institucion u
otras Instituciones o investigadores
independientes.

3.  Nombre (s): se refiere al (los) to-
poénimo (s) mas cercano (s) que
nomina (n) al sitio.

4. Mapa: se hard referencia precisa
al mapa o carta en el cual se en-
cuentra el sitio, especificando es-
cala.

5. Foto aérea: se hara referencia pre-
cisa al namero del par de fotogra-
fias, su escala y fecha de wvuelo
(e.g.: 7189-90/1: 60.000/711-65).
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10.

11.

12.

4)

Coordenadas: situacion geografica
precisa, especificando latitud y lon-
gitud, conforme al Meridiano de
Greenwich (4)

Altitud: altura sobre el nivel del
mar. Si se trata de una estimacion
no instrumental, anteponer a la ci-
fra un signo ()

Localizad on: especificaciéon del em-
plazamiento del sitio con referen-
cias a accidentes del relieve local
(e.g.: loma, terraza, ladera, pared
de cafon, etc.)

Acceso (s): especificacion de via (s)
por la (s) cual (es) se puede arri-
bar en forma expedita al sitio. En
lo posible, agregar acceso (s) alter-
nativo (s).

Propietario: nombre completo del
duefio del terreno en el cual se
encuentra el sitio.

Direccion: domicilio -permanente
del propietario.

Propietario (s) anterior (es): espe-
cificacion de (los) nombre (s).

La necesidad de hacer referencia
al empleo del Meridiano de Green-
wich ‘para las coordenadas geogra-
ficas, surge de las confusiones que
se pueden producir con el absoleto
Meridiano de Quito.

13.

14.

15.

16.

Fecha (s): especificacion de fecha(s)
en que el terreno pertenecia a
otro (s) propietario (s), cuidando
que ésta (s) se ordene (n) en for-

_ma respectiva a la nomina del nu-

meral 12.

Ocupante actual: nombre comple-
to del actual inquilino.

Actitud hacia la investigacion: po-
sitiva, indiferente, reticente, nega-
tiva.

Descripcion: se marcara una “X”
en la categoria de sitio que corres-
ponda. En el caso que se marque
la categoria “‘otro”, se especifica-
ra s6lo en el espacio inmediata-
mente siguiente- la categoria de
sitio. Si se trata de un sitio de ma-
yor complejidad, que incluya mas
de una categoria, se marcaran las
“‘equis” que correspondan.

Las dos lineas siguientes se desti-

naran a una descripcion concisa del sitio,
especificando formas, material arqueolo-
gico mueble superficial y cualquier otro
detalle descriptivo que el registrador es-
time relevante y para el cual no se haya

previsto una entrada en la ficha.

17.

18.

Area: superficie aproximada del si-
to.

Profundidad: entrada prevista para
depresiones en el terreno (e.g.: ca-
nales, pozos, tumbas abiertas, etc.).



19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Si se trata de una -estimacion no
instrumental, anteponer a la cifra
un signo ( +). Si hay variaciones,
colocar limites superior e inferior.

Altura: entrada prevista para cons-
trucciones sobre el terreno (e.g.:
monticulos, muros, etc.). Si se tra-
ta de una estimacién no instrumen-
tal, anteponer a la cifra un signo
( + ). Si hay variaciones, colocar
limites superior e inferior.

Fuente de agua mds proxima: se
refiere al recurso natural de agua
mas cercano al sitio (e.g.: rio, arro-
yo, aguada, etc.).

Clima: temperatura, pluviosidad,
humedad (ciclo anual). Viento do-
minante en ¢l momento de la ins-
peccion.

Vegetacion: descripcion concisa de
la cobertura vegetacional dominan-
te en el sitio.

Suelo del sitio: especificar, en lo
posible, composicion (arcilla, ceni-
za, arena, etc.), textura (granulen-
to, friable, etc.) y estructura (com-
pacto, flojo, etc.).

Suelos locales: llenar por referen-
cias a cartas; informes o monogra-
fias de suelos.

Cultivacion: especificar si en el mo-
mento del registro el terreno se

26.

27.

28.

29.

30.
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encuentra cultivado, en cosecha
(detallar en ambos casos), inculto,
arado, en barbecho, etc. -

Erosion: estado del terreno en el
cual se encuentra el sitio, con re-
lacion a agentes erosivos, especifi-
cando grado (ninguna, mediana,
fuerte) y agente.

Construcciones modernas: se re-
fiere a casas, obras de aduccion,
estanques, etc., actuales o subactua-
les (historico-republicanas), que se
encuentran en el area ocupada por
el sitio.

Estado del sitio: apreciacioii de las
condiciones en que se encuentra el
sitio, sea por obra de excavaciones
arqueologicas, “huaqueros’, o sim-
ple vandalismo.

Posibilidades de destruccion: en-
trada preventiva tendiente a esta-
blecer prioridades de investigacion
para el caso de que la integridad
total o parcial del sitio se encuentre
amenazada por algin agente natu-
ral o antropico.

Observaciones: esta entrada debera
incluir, muy brevemente, el -tipo
de trabajo realizado, los procedi-
mientos técnicos y/o metodologi-
cos empleados, un diagnodstico so-
bre la importancia del sitio, y cual-
quier otro detalle que el registra-
dor estime relevante y para el cual



20

no se haya previsto una entrada en
la ficha.

31. Excavaciones previas: especificar in-
vestigador (es) y periodo (s) de
trabajo.

32.  Referencias publicadas: especificar
manuscritos, publicaciones, etc. que
hagan referencia vaga o precisa al
sitio, colocando apellido principal
del autor y fecha del escrito entre
paréntesis, conforme al fichero bi-
bliografico del Departamento.

33. . Registrado por: nombre completo
de la persona que llen6 la ficha.
En el caso que el registrador haya
sido mas de uno (e.g.: en el caso
de “pasar en limpio” la ficha ori-
ginal), se agregara su nombre, se-
parando éste del anterior por una
barra oblicua (/).

34. Fotos: se especificara tipo de peli-
cula, color. No. de rollo y No. de
tomas.

35. Fecha: correspondera a la fecha
del registro original, es decir, de
terreno.

36. Croquis hecho por: nombre com-
pleto de la persona que hizo el
croquis. Esta entrada asume que
el registrador no necesariamente
sera quien ejecute el croquis.

Notas adicionales al uso de la ficha.

La entrada O debera dejarse abierta en

la ficha original, de manera que solo
en sus copias pueda ser llenada, segin
las necesidades de las investigaciones.
Las entradas 1, 3, 8, 9, 14, 15, 16, 17,
18, 19, 20, 22, 23, 25, 26, 27, 28, 29,
30, 33, 34, 35, y 36 deberan llenarse,
necesariamente, en el sitio mismo. Las
entradas, 2, 4, 5, 6, 7, 10, 11, 12, 13,
21, 24, 31, y 32, en cambio, podran
llenarse en el gabinete. Las cifras -co-
rrespondientes a mediciones, deberan ex-
presarse en unidades métricas. Con una
flecha diametral al circulo situado en el
vértice inferior derecho del espacio cua-
driculado, se indicara el norte.

IV. OBSERVACIONES FINALES

Se ha propuesto un nuevo procedi-
miento de registro para los sitios arqueo-
logicos de los Andes Septentrionales de
Ecuador, consistente en un codigo jerar-
quico tetranominal para la designacion
de los sitios y una ficha para su registro
en las prospecciones. Inicialmente, habra
una etapa de “traduccion” de los codigos
y nominaciones substantivas pre cedentes
al nuevo sistema. En este aspecto ten-
dran prioridad en el numero de orden,
aquellos sitios investigados o menciona-
dos con anterioridad a los trabajos del
Departamento. Paralelamente, podra co-
menzar a realizarse el registro de terreno
en los sitios, segiin ia nueva ficha de
“Registro de Sitios Arqueologicos”. En
el caso de aquellos sitios mencionados
por la literatura regional y alin no ins-



peccionados por los investigadores del
Departamento, su registro se mantendra
en la forma seguida hasta ahora, es decir,
conforme a la ficha anterior inspirada en
el sistema Interamericano, en tanto no
se proceda a su inspeccion directa.

Con relacion a la aplicabilidad y
“expectativa de vida” de la propuesta,
practicamente ningin sistema de registro,
por eficiente y exacto que sea, es adap-
table a todas las circunstancias; tampoco
puede pretender mantenerse en vigencia
a perpetuidad ni ser universalmente acep-
tado. Los cambios mas previsibles en el
codigo disefiado provendran de la ines-
tabilidad en las subdivisiones politico-ad-
ministrativas del pais, especialmente en
los niveles subcaztonales (parroquias) (5).

(5) La nueva Division Politico-Adminis-
trativa estructurada por el reciente
plan de regionalizacion en Chile
(D.L. 575, 1230 y 1317) es alec-
cdonadora al respecto
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No obstante, como ha quedado dicho
en la seccion II de este articulo, lo im-
portante en la practica es que el sistema
elegido se cifia a una obra base de refe-
rencia. Con probabilidad, también sur-
giran situaciones nuevas en la arqueolo-
gia regional no previstas en la nueva fi-
cha de “Registro de Sitios Arqueologi-
cos”, lo que obligara a cambios imposi-
bles de anticipar en detalle hoy en dia.
De cualquier modo, el sistema de regis-
tro propuesto representa un esfuerzo por
sistematizar, en una accién congruente
con la experiencia propia o ajena y con
los problemas prioritarios que actualmen-
te se le presentan en su trabajo al Depar-
tamento de Arqueologia del IOA en los
Andes Septentrionales del Ecuador.

Otavalo, Mayo de 1979.
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Semejantes monumentos de tierra
que requieren trabajos ‘tan laboriosos e
intensivos como aquellos discutidos en
este articulo, llevan, frecuentemente, a
preguntarse ‘“Por qué fueron construi-
dos”. Parte de la respuesta puede ser
que fueron disefiados para impresionar
a los espectadores. Estas construcciones
tienen, algunas veces, proporciones ver-
daderamente colosales, ain para los es-
pectadores contemporaneos. Pero comin-
mente es posible ir mas alla de esta gene-
ralizacion con algin grado de confianza.
Potencialmente, la motivacion para eje-
cutar trabajos de esta naturaleza puede
venir de un variado numero de factores.
Los monticulos, por ejemplo, pueden
simbolizar un rasgo de la ideologia reli-
giosa de la sociedad. Puesto que un sim-
bolo es por definicion arbitrario, no ha-
bria manera de captar lo racional tras
semejante motivacion en una sociedad
prehistorica.

¢ Significa esto que nunca podremos
establecer qué hay tras los artefactos
que observamos en los sitios y depositos
arqueologicos? La significacion real de
esta pregunta concierne al hecho de que
las culturas son puramente configuracio-
nes arbitrarias, modeladas y configura-

. das por impredecibles influencias histo-

ricas e ideologicas. Este articulo puede
ser considerado como un intento de de-
sacreditar ese punto de vista.

Si se asume que los sistemas -cul-
turales funcionan para el mantenimiento
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de la poblacién humana, o en otras pala-
bras, que son adaptaciones, entonces 16-
gicamente debemos admitir que cualquier
sistema cultural es una manifestaciéon del
medio ambiente en el cual esti relacio-
nado. Desde esta perspectiva serd espe-
rable, al menos, que las propiedades es-
tructurales y de organizacion de una
sociedad (por ejemplo: la manera como
un sistema social une sus partes compo-
nentes materiales y no materiales) no
sean arbitrarias, reflejando presiones se-
lectivas del medio ambiente local.

Dicho en forma simple, esto signi-
fica que la configuracién de un. sistema
cultural especifico estd determinado por
su inmediato entorno fisico y bidtico
(incluyendo otras poblaciones humanas).
Deberia ser posible, por lo tanto, recons-
truir (o modelar) un sistema cultural,
especificando el medio ambiente en el
cual opera en un periodo de tiempo da-
do. Esto sefialara qué es lo que un sis-
tema cultural deberia ser si estuviera -
exitosamente adaptado al medio ambien-
te previamente especificado. Nuestras ex-
pectativas pueden ser puestas a prueba
con exactitud por referencia al registro
arqueologico.

Aquellos aspectos de una cultura
relacionados con significados simbdlicos,
de ninguna manera pueden ser predichos.
Al menos para estudios evolutivos, pien-
so que los significados que hay tras los
artefactos son menos importantes que
llegar a una comprensién de la manera

en que ellos se articulan con el sistema
cultural. Asi, la dilucidacidon del signifi-
cado de la construccion de los monti-
culos tendria escasa significacion, com-
parada con la interrogante de co6mo los
monticulos se articulan dentro de la es-
tructura y organizacion de un sistema
cultural.

Si se asume que los sistemas cul-
turales son en efecto adaptaciones, es
materia de considerable debate entre an-
tropdlogos y arquedlogos establecer en
qué extension esto puede ser asi. En
mi opinién esta asunciéon constituye un
desafio formidable para los investigado-
res modernos. Seguramente 6sta es mas
que una afirmacion esotérica y filosofica.
Sin embargo, a menos que tal asuncion
sea hecha, cederiamos toda oportunidad
de aprender no solo los hechos de nues-
tra historia evolutiva, sino la razoén que
hay detras de esa historia.

Al comienzo de mi carrera en la
escuela de graduados, el significado y las
implicaciones de la posicion ‘‘determinis-
ta medio ambiental” me fue solamente
vaga. Pero una vez que llegué a involu-
crarme en el trabajo de campo en el
Norte del Ecuador, que conduje por
varios intervalos de tiempo entre 1972
y 1976, mis sospechas llegaron a ser
mucho mas sdélidas. 1,C6mo‘podia yo, sin
ser ambiguo, atribuir significado a los
hechos arqueologicos que estaba recu-
perando? Claramente, la posicion deter-
minista medio ambiental podia ser un



acercamiento pragmaitico, debido a mi

confianza sobre su ingerencia inductiva.

Y dado mi interés por las estructuras no
materiales y los aspectos de organizacion
de los sistemas culturales, fue ésta una
consideracion especialmente importante.

Mi problema de investigacion se
referia a la evolucion de las sociedades
complejas. Tales sociedades estan carac-

terizadas por una jerarquia social como-

un rasgo institucional permanente. Una
jerarquia social se refiere a la divisibn
vertical de individuos en una sociedad
por medio de un principio de ordena-
miento. Los lazos de parentesco, por
ejemplo, frecuentemente son usados co-
mo una base para el ordenamiento social.
El peldafio superior de la jerarquia, ocu-
pado por personas de alto rango, gsté
relacionado en algun grado con tareas
administrativas. El rango es usualmente
acompafiado por privilegios econoémicos
y sociales y, a menudo, implica conti-
nuidad hereditaria.

Varios factores hacen al Ecuador
Septentrional atractivo para la investiga-
cion de sociedades complejas. Por una
parte, la evidencia etnohistorica y ar-
queologica indica con relativa exactitud
que una sociedad compleja se desarrolld
en esta area antes de la expansion y
conquista Inca, aproximadamente en el
afio 1525 D.C. (la subsecuente conquista
espafiola ocurrid6 en 1534). Los datos
que apoyan esta perspectiva seran pre-
sentados en la siguiente discusion. De
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otro lado, es también importante anotar
que el desarrollo de una sociedad com-
pleja en la Sierra Norte, fue probable-
mente autonomo. Este es un asunto de
mucha significacion, porque nos permite
minimizar las complicaciones en la eva-
luacion del impacto de las influencias y
relaciones con otras sociedades comple-
jas que pueden haber precipitado la evo-
lucion social.

Con respecto a la evidencia para
complejidad social proveniente de datos
etnohistoricos, la Gnica y mas util es
aquella de una descripcion del corregi-
miento (un distrito espafiol de gobiemo
colonial) de Otavalo, hecho por su co-
rregidor Sancho Paz Ponce de Leon. Fue
escrito en 1582 en respuesta a un cues-
tionario enviado por la corona espafiola
a sus dominios recientemente adquiri-
dos en el Nuevo Mundo. En este docu-
mento Paz Ponce de Lebn describe las
condiciones sociales, econdmicas y me-
dio ambientales contemporaneas a su
corregimiento, un distrito que incorpo-
raba la mayoria de la sierra ecuatoriana
al norte de Quito. También -y es de par-
ticular interés-, incluye varios pasajes
acerca de las costumbres de los habitan-
tes indigenas anteriores al contacto Inca
y Espaiiol.

Para esta discusion el punto mas
importante del documento de Paz Ponce
de Lebn se lo encuentra en la siguiente
acotacion:
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Los pueblos de todo este corregi-
miento tenian antiguamente en ca-
da pueblo o parcialidad su cacique
que los gobernaba a manera de tira-

nia ..... ese tenian por Sefior y lo
obedecian y respetaban y pagaban
tributo.

Apareceria, por lo tanto, que los
jefes gobernaban con una autoridad con-
siderable, faverecidos con un alto grado
de deferencia de parte de sus subditos.
Es muy claro que la existencia de una
jerarquia social, como un rasgo institu-
cional permanente, esta fuertemente im-
plicada.

Otras observaciones relacionadas
con las condiciones durante el periodo
colonial temprano, son también poten-
cialmente informativas. Varios escritores
describen las casas indigenas como redon-
das con paredes construidas de cana y
argamasa. En vista de la supuesta natu-
raleza jerarquica de la sociedad, es sig-
nificativo que se diga que las casas de
los jefes eran mas grandes. Ademas, ano-
ta que cada “capitin” (probablemente
significando ‘“‘noble’’) era responsable de
aportar con un numero igual de indige-
nas para el trabajo de construccion de
casas de caciques. Hay también infor-
macion respecto a que los asentamientos
indigenas estaban ampliamente disper-
sos, habiendo existido “pocos pueblos
poblados en forma™.

En nuestro intento por aprender
algo de la naturaleza de la estructura y

organizacién de las sociedades complejas,
es importante tener una idea de la escala
de la sociedad que estamos estudiando.
(Cuanta gente fue controlada por un caci-
que y en qué extension de territorio?
Las fuentes etnohistoricas no seiialan
nada acerca de la extension del territo-
rio, aunque si hay algunos datos limita-
dos sobre el tamaiio de la poblacion.

Paz Ponce de Ledn escribe que a
él le contaron que en afios anteriores
(antes de 1582), existian muchos mis
indigenas y, que considerando la eviden-
cia de campos agricolas previamente tra-
bajados, €l cree que esto puede ser ver-
dad. Paz. Ponce de Ledn atribuye la
disminucion de esta gran poblacion a la
guerra con los Incas y también a las
enfermedades de los Espafioles. Esta cla-
ro, por lo tanto, que las estadisticas de
la poblacion del periodo colonial proba-
blemente no son representativas de la
situacion aborigen. Ademas, hay una es-
timacion hecha por el primer espaifiol
que penetrd en el norte del Ecuador, la
cual, creo, puede ser usada al menos co-
mo un indicador. Esta estimacion fue
hecha por Sebastian de Benalcazar en
una carta escrita en 1549. Refiriéndose
probablemente al afio de su conquista
en 1534, informa que el cacique de -
Otavalo tenia de 1500 a 2000 indios. La
poblacion preincaica podria presumible-
mente haber sido mayor, a pesar que no
existe una manera confiable de saber
cuanto mas. Pero si las estadisticas de
Benalcazar puedenser tomadas como si



fueran ciertas para 1534 -punto realmen-
te debatible- creo que es razonable es-
pecular que la poblacion preincaica del
cacicazgo de Otavalo debid ser del orden
de los 3000. Desafortunadamente, pare-
ce no existir estimaciones para otros
cacicazgos del area en época tan tem-
prana.

Los cacicazgos indigenas que he-
mos considerado aqui, se incluyen den-
tro de la cultura Cara. Esta comprende
grupos conocidos, tales como los otava-
lo, cayambe, cochasqui, caranqui y gua-
- chala, entre otros. Todos ellos aparente-
mente comparten los mismos patrones
de comportamiento y probablemente de
lenguaje. Su distribucion geografica in-
cluye los valles y cuencas interandinas
existentes entre el rio Guayllabamba al
sur y los rios Chota y Mira al norte. El
clima de esta area varia del caliente y
seco hasta el frio y himedo, dependiendo
primordialmente de la altitud y de los
efectos de la lluvia y la sombra. Adicio-
nalmente, los datos arqueoldgicos indi-
can que una poblacidon probablemente
ocupd también la zona subtropical ca-
liente y humeda situada cruzando la
cordillera, directamente al oeste de la
mayor concentracion.

Puesto que la linea ecuatorial atra-
viesa el norte del Ecuador, la temperatu-
ra en toda la regi6bn experimenta poca
variacion anual. Con respecto a las llu-
vias, los meses de verano tienden a ser
relativamente secos, a pesar que las can-
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tidades actuales de lluvia varian conside-
rablemente dentro de la region.

Datos etnohistoricos indican que
los. cara eran agricultores sedentarios.
Sus principales cosechas variaban de a-
cuerdo a las limitaciones del medio am-
biente en cada distrito. En general, los
valles intermontanos proveen las mejores
condiciones para el cultivo de maiz, l.a-
bas y calabazas. En las elevaciones mas
altas se cultivd patatas y otros tubércu-
los, mientras los valles desérticos, secos
y calientes, fueron muy conocidos por
su produccién de algodén y coca. Las
areas mas calientes tambiér. producen yu-
ca, ademas de muchos de los productos
encontrados en los valles intermontanos.
Se sabe que en algunas areas fueron em-
pleadas técnicas de irrigacion.

Los descendientes directos de los
cara, ahora cominmente referidos como
los “indios otavaleiios”, constituyen una
proporcidon considerable de la poblaciéon
modema en esta area. Los indigenas ota-
valefios, mientras mantienen un numero
de costumbres heredadas de su pasado
cara, han perdido su lengua original y
actualmente hablan el quechua, ¢l len-
guaje de los Incas.

Volviendo ahora a la evidencia ar-
queologica de la complejidad social en
la Sierra Norte, es posible hacer confir-
maciones y agregar algunos hechos a los
relatos etnohistoricos.

Es ampliamente conocido que los
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monticulos de tierra caracterizan al pai-
saje entre los sistemasdel Guayllabamba,
Chota y Mira. El gran arqueologo y eru-
dito Jacinto Jijon y Caamafio entregd
las primeras descripciones detalladas en
1914 y 1920. En ellas confirm6 el ori-
gen antropico (man-made) de los monti-
culos 'y senald que habian varios tipos
diferentes. Estos incluyen monticulos pe-
quefios y grandes, hemisféricos o coni-
cos, y monticulos con plataforma cua-
drada con o sin rampa proveniente de
un lado. Estudios cronologicos hechos
por Jacinto Jijon y Caamaio, basados
ampliamente en sus presunciones acerca
de la secuencia de la forma de los ente-
rramientos y de los estilos ceramicos,
indican que los monticulos cénicos mas
grandes y las estructuras de plataforma
pertenecen a un periodo tardio de la
secuencia. Con el hallazgo de un arte-
facto de afiliacion incaica en uno de
estos monticulos ‘habitacionales”, llegd
a considerarlos como estructuras cara.
Con relacion a los monticulos pequefios,
usados sOlo como monumentos de ente-
rramiento, Jacinto Jijén y Caamafio atri-
buye su construccién a. m'n periodo mas
temprano.

Esta informacion, a pesar de ser
muy incompleta para las pautas arqueo-
l6gicas modernas, me proveyeron de dos
direcciones muy utiles para la continua-
cibn de los estudios arqueologicos de
sociedades complejas en esta area. La
primera, relacionada con la construccion
de los monticulos, especialmente de aque-

llos grandes con plataforma. La segunda,
fue la supuesta asociacion de los monti-
culos con la ocupacion cara.

La construcciéon de los monticulos
sugiere fuertemente la existencia de una
complejidad social que data de antes de
la llegada de los Incas. Esta conclusion
esta basada en el tamafio de los monti-
culos y la enormme labor requerida para
su construccion. Presumiblemente un je-
fe podria haber necesitado organizar, ayu-
dar y obligar a sus trabajadores por un
periodo relativamente largo de tiempo.
Uno de los monticulos con rampa en
el sitio Zuleta puede ser tomado como
ejemplo de la envergadura del trabajo
invertido y dirigido por un cacique. Este
gran monticulo mide 84 m?2 en la base,
alcanza de 8 a 10 m. de elevacion y
tiene una rampa con una longitud de cer-
ca de 160 m. Este es, sin duda, el mon -
ticulo mas grande y podtia ser inicamen-
te comparado con el enorme monticulo
“Max Uhle” del sitio Cochasqui. Este
ultimo mide aproximadamente 120 m2
en la base, 20 m. de altura y tiene
una rampa de 200 m. de largo.

Los monticulos encontrados en el
norte del Ecuador constituyen, usual-
mente, agrupaciones distintivas de mon-
ticulos, a menudo de 20, hasta mas de
60 (el sitio Zuleta tiene por lo menos
148 monticulos), esparcidos en una area
de 1 a 3 Km2. Los monticulos son todos
construidos de tierra proveniente de la
vecindad del sitio. La mayoria de ellos,



tenemos informacion, parecen haber si-
do construidos dentro de un periodo
relativamente corto de tiempo. Los sitios
mas grandes tienden a tener todos los
tipos de monticulos previamente men-
cionados.

La confirmacion de la construccion
de estos monticulos por los cara prehis-
toricos no fue tarea facil. Parte de la difi-
cultad aparecié tempranamente en el te-
rreno, cuando seleccionamos el sitio So-
capamba para una serie de excavaciones.
Dos monticulos de tamafio medio, uno
visiblemente conico y el otro con un
perfil mas aplastado (squat profile), data-
ban de 760 anos D.C., de acuerdo a
varias determinaciones radiocarbonicas.
Uno de estos monticulos contenia en su
relleno de tierra alfareria de un tipo que
otros estudios habian fechado en un tiem-
po tan temprano como 200 A.C. Asi, la
cronologia de Jacinto Jijon y Caamaro,
como nosotros lo habiamos sospechado,
estaba incompleta.

Qué podemos decir acerca de los
grandes monticulos con plataforrﬁa? Las
excavaciones de dos monticulos en Soca-
pamba, ambos con rampa, produjeron
fechas radiocarbonicas de 1470 a 1350
D. C. Claramente, entonces, estos mon-
ticulos pueden estar relacionados con
la ocupacién cara. ‘

Estos datos fueron también utiles
en vista de su asociacion con varios esti-
los distintivos de alfareria. Si puede ser

35

demostrado que tales estilos aparecen
solamente con la ocupacién cara, ten-
driamos un medio simple para fechar
otros depositos arqueologicos. Una serie
de fechas radiocarbbnicas provenientes
de otros tres sitios de monticulos sirvie-
rofl para hacer justamente ésto, como
también para indicar una alta probabili-
dad que la construccion de los monticu-
los con rampa esté de igual manera limi-
tada a este mismo periodo. He designado
este periodo de la ocupacion prehistorica
cara como “Periodo Tardio”, compren-
dido entre 1250 D.C. y 1525. Como las
fuentes etnohistoricas ignoran la practica
de la construccion de monticulos por los
cara, ésta debid ser abruptamente inte-
rrumpida en la época de la conquista
espafiola. Como se sabe, los estilos de
alfareria del periodo tardio no contintan
haciéndose después de la-llegada de los
espanoles.

Las excavaciones en Socapamba
fueron también llevadas a cabo en varios
de los pequefios monticulos hemisféricos.
La alfareria que fue recuperada en estas
excavaciones demostr6 que los monti-
culos pertenecieron al Periodo Tardio.
Sin embargo, no fueron monticuios de
enterramiento, sino plataformas ligera-
mente elevadas en las cuales habian sido
colocadas casas circulares u ovaladas.

Es interesante anotar que las mis-
mas clases de estructuras de casas se las
encuentra en los monticulos con rampa
solamente que en estas ultimas son algo
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mas grandes.

Existe siempre una duda razonable
en la interpretacion de la funcion de las
estructuras arqueologicas y los monticu-
los de tierra de Socapamba, no son una
excepcion. Hay, no obstante cuatro fac-
tores que me hacen pensar que los dife-
rentes tipos de monticulos con superfi-
cie de ocupacion tenian la misma fun-
cion. Estos son: 1) sus paredes tienen
evidencia de la técnica de la cana y la
argamasa, 2) las formas de las casas son
circulares u ovaladas, 3) la basura aso-
ciada con las superficies de ocupacion
es aparentemente el resultado de la pre-
paraciobn de la misma comida y otras
actividades de consumo, y 4) las super-
ficies de ocupacion tienen un tipo espe-
cial de fogon, que esta modelado en el
piso de tierra en la forma de una depre-
sion poco profunda. Este resumen no
intenta ocultar el hecho de que existen
variaciones en los detalles de dimension
y construccion de las superficies, paredes
y fogones. Pero lo minimo que se puede
concluir es que los monticulos conicos o
hemisféricos -grandes o pequefios, fueron
usados como estructuras residenciales.
Los datos de las excavaciones en otros
sitios de monticulos produjeron resulta-
dos similares. Asimismo, parece que las
personas de mas alto rango vivieron, efec-
tivamente, en los monticulos mas gran-
des.

Esto nos conduce a preguntamos
donde estuvieron viviendo 1os constitu-

yentes de una unidad politica en el perio-
do tardio? ;Pueden varios miles de gentes
estar viviendo en un sitio de monticulo
con el cacique, o estaba la poblacion
dispersa,- como se indica en la literatura
etnohistdrica? Para contestar esta pre-
gunta y también otra relativa a la exis-
tencia de actividades de produccion espe-
cializada, conduje una coleccion sistema-
tica de artefactos en la superficie del
sitio Socapamba.

La investigacion reveld una relati-
vamente baja densidad de artefactos es-

" parcidos en la superficie del sitio. Por

ejemplo, el promedio de densidad de
molienda y otros artefactos liticos fue-
ron mucho mas raros. Casi toda la alfa-
reria puede ser datada en el periodo
tardio. Esta informacion sugiere que So-
capamba probablemente tuvo so6lo una
concentracion de poblacion relativamen-
te pequefia, aunque es dificil ser preciso
acerca de numeros. Ademas. como la
misma clase de artefactos estaba consis-
tentemente asociada entre ellos en todo
el sitio, no hay nada que sugiera una
produccion artesanal especializada o ac-
tividades similares. Otros sitios de mon-
ticulos en la regién parecen compartir
las mismas caracteristicas.

Hasta este momento soOlo he des-
crito la cultura cara. La metodologia ha
sido, basicamente, el uso de datos etno-
histéricos como punto de partida, y lue-
go el rellenar los vacios con datos ar-
queologicos. La facil visibilidad de los



monticulos y, por tanto, la facil locali-
zacidbn de los sitios cara, han hecho de
ésta una estrategia especialmente produc-
tiva. Tenemos, claramente, mayor infor-
macién de lo que las fuentes etnohis-
toéricas pueden ofrecer. También -lo que
es de gran importancia- las investigacio-
nes arqueoldgicas pudieron confirmar mu-
chas de las observaciones etnohistoricas.
Esto estd bien, ;pero qué podemos decir
acerca de nuestro objetivo original?

Empezamos a inquirir con el ob-
jetivo de evaluar la asuncion de que la
estructura y organizacion de los sistemas
sociales y, en particular, los sistemas je-
rarquicos, no son fendémenos arbitrarios,
sino que representan una respuesta a
hechos impuestos por el medio ambiente.
Una descripcion precisa, en tanto un atri-
buto basico de la investigacion cientifica,
nunca puede ofrecer la profundidad sufi-
ciente acerca del por qué de las cosas,
la manera que ellas son y por qué algu-
nas cosas cambian a través del tiempo.
Para hacer esto necesitamos una teoria,
vale decir, un conjunto estructurado de
. principios que especifiquen estas condi-
ciones de estabilidad y cambio. Si noso-
tros podemos especificar estas condicio-
nes en términos del fenbmeno ambien-
tal (es decir, de un fenébmeno externo
al sistema que estamos tratando de en-
tender), seguido por un examen inde-
pendiente de nuestras expectativas con
datos de uno o mas sistemas culturales,
‘entonces deberia ser posible no sélo eva-
luar nuestra teoria, sino el acierto de
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nuestra asuncion inicial de que las cul-
turas son adaptaciones.

El punto acerca de la construccion
tedrica es complejo y espero que los
comentarios anteriores no aparezcan de-
masiado breves o simplistas. Sin profun-
dizar acerca de los por qué y los motivos,
seria bueno en este punto ilustrar lo que
quiero decir, presentando unas pocas de
mis ideas acerca del proceso evolutivo
en sociedades complejas. Retornaremos
entonces a los sitios de monticulos en
el norte del Ecuador, para ver cuan bien
coinciden estas ideas con los datos.

La pregunta crucial que debemos
tratar de contestar se relaciona con la
ventaja adaptativa de los sistemas jerar-
quicos, cudles son las situaciones en que
el poder y autoridad se revierten en un
pequeiio segmento de una sociedad, y
llegan a ser ventajosos para la sobreviven-
cia de la poblacién humana pertenecien-
te a un determinado sistema cultural:
Una manera de aproximarse a esta pre-
gunta es observando cl fluyjo de energia
a los sistemas culturales y analizando
los factores que pueden interrumpir ese
flujo. Esto, por cierto, es universal, toda
vez que los sistemas de vida- dependen
de un input de energia para su mante-
nimiento. Como una teoria debe tener
una cualidad nomotética (quality of ge-
nerality) para ser Gtil, ésta es una im-
portante consideracién inicial para co-
menzar el proceso de construccidon de
la teoria
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Estudiando la dindmica de la ener-
gia en la produccion agricola, base de la
subsistencia de la mayoria de las socie-
dades complejas, llegué a la conclusiéon
que existen dos tipos de situaciones que

_pueden requerir cualidades organizativas
y administrativas inherentes a clases je-
_rarquicas de organizacion.

Una de las situaciones esta engen-
drada por la periodicidad climatica (o
estacionalidad). En este caso, las formas
intensivas de produccion agricola, -tales
como aquellas donde se extrae del mis-
mo terreno una, dos o tres cosechas al
afio- requieren cantidades grandes de
“subsidios de energia” (‘“‘energy subsi-
dies™) para asegurar la estabilidad. Algu-
nos ejemplos de subsidios pueden incluir
represas para el control del agua o irri-
gacion, control de la erosidn, control de
las pestes y malezas, preparacion del
suelo, fertilizacion, almacenamiento de
alimentos y muchos otros factores simi-
lares, esenciales para la produccién de
alimentos, que requieren de energia para
su aplicaciéon. El proceso de intensifica-
cion agricola, que puede ser definido
como la extraccion de la mayor produc-
cion por unidad de area de terreno, ge-
neralmente aumenta la cantidad de sub-
sidios necesarios para mantener una pro-
duccion estable. Debido a que en las
sociedades preindustriales el trabajo hu-
mano es la primera fuente de subsidios
de energia, la periodicidad climatica pue-
de provocar restricciones especialmente
agudas en la cantidad de tiempo dispo-

nible para completar esenciales tareas de
producciéon. Con un aumento de la in-
tensificacion, impulsada inmensamente
por. el crecimiento de la poblacion, el
problema podria empeorarse y, en con-
secuencia, conspirar en contra de la se-
guridad de la produccion agricola. En
tal situacion habria considerable presion
dentro del sistema cultural por maximizar
la eficiencia del trabajo. Creo que las ca-
pacidades administrativas y organizativas
producidas por sistemas jerarquicos son
extremadamente convenientes para este
propoésito, y que su emergencia en me-
dios ambientes periddicos puede estar
vinculada a una seleccion por eficiencia.

La seleccion por eficiencia puede
ser observada en la ejecucion de proyec-
tos de control de agua a gran escala, el
cual debe ser cuidadosamente manejado
y mantenido si pretende ser efectivo.
Tal como queda documentado en un re-
lato de la operacion en el sistema de con-
trol de aguas del rio Nilo en el siglo XIX
en Egipto, los requerimientos de recursos
humanos pueden ser extremadamente
masivos y, a menudo, impredecibles. La
necesidad de un aparato organizativo y
administrativo en un sistema social je-
rarquico es obvio. Ademas, la especiali-
zacion artesanal, la redistribucién eco-
noémica y la urbanizaciéon van todas jun-
tas, mano a mano con los sistemas jerar-
quicos en medios ambientes climatica-
mente periodicos. Estos rasgos tienden
a promover el uso eficiente del trabajo,
permitiendo a la jerarquia el manejo y



ajuste de la informacion y el flujo de
energia, de acuerdo con las exigencias
del medio. Es igualmente esperable un
consenso genéral de mejoramiento tec-
nolégico, como también “resortes espa-
ciales” (por ejemplo: expansion del do-
minio territorial del sistema).

Contrastando directamente con sis-
temas de medios ambientes periddicos,
estan aquellos con medios climaticamen-
te constantes (equable enviroments). Es-
tos ultimos presentan una menor estacio-
nalidad y escasas fluctuaciones térmicas
y pluviométricas en el ciclo anual. En
este tipo de situacion la producciéon agri-
cola, en tanto dependiente de los subsi-
dios de energia para extender la intensi-
ficacion del sistema de produccion, no
esta limitada por una estacion de creci-
miento: restringido. Por lo general, las
actividades de produccion pueden estar
organizadas para adecuar la productivi-
dad laboral. ;Cual es. entonces, el pro-
blema de seguridad en medios climatica-
mente constantes? Pienso que la seguri-
dad estaria primordialmente relacionada
con la mantencién del acceso a la tierra
agricola.

Toda la evidencia apunta al hecho
que la produccion agricola es un fenéme-
no de “densidad-dependencia”. Esto sig-
nifica que la agricultura se inicia cuando
la poblacion humana aumenta, y cazando
y recolectando recursos naturales la so-
ciedad no puede ya satisfacer sus nece-
sidades. Considerando la baja produccion
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por unidad de esfuerzo laboral, lo mas
probable es que se emplee el método
menos intensivo en la agricultura,a fin
de que pueda suministar la cantidad de
alimentos suficientes a la poblacion.

Los ecologos usan el término den-
sidad-dependencia para describir una si-
tuacion en la cual el suministro de un
recurso necesario se encuentra limitado,
consecuentemente inhibido y, en ultimo
término, colocando un limite en el creci-
miento de la poblacion. Tal condicion
de densidad-dependencia crea una de las
mas penetrantes de las fuerzas selecti-
vas: la competencia. Esta surge porque
cada organismo requiere el mismo recur-
so necesario, y el consumo o uso por
un organismo limita la disponibilidad de
ese recurso a otros organismos. La su-
pervivencia, por lo tanto, depende del
desarrollo de estrategias que ayudan al
organismo a obtener recursos necesarios.
Estas estrategias pueden incluir especia-
lizacion de recursos- (que conducen a la
separacion de nichos entre las especies),
un periodo extendido de cuidado mater-
no de los jOvenes para asegurar su viabi-
lidad como competidores, territorialidad
y varios mecanismos de defensa. Cuando
hay competencia, por lo general ésta es
mas intensa y menos sutil entre indivi-
duos de la misma especie. Fisiologias si-
milares significa utilizacién del mismo
rango de recursos.

Esto puede parecer como que el
significado densidad-dependencia es lige-
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ramente diferente cuando es usado para
describir poblaciones humanas que sub-
sisten de la agricultura. Aqui el recurso
primordial,'aquel de los cultivos, no esta
estrictamente .limitado como es el caso
de los recursos naturales para las pobla-
ciones de plantas y animales. Por medio
de una produccion intensa puede alcan-
zarse una mayor producciéon de alimen-
tos e incrementarse la poblacion humana.
La competencia, en todo caso, podria
esperarse como en las comunidades na-
turales. En efecto, aunque parezca ex-
trano, la presion competitiva podria au-
mentar antes que decrecer con la inten-
sificacién agricola. La razon tiene que
ver con los estimulos de la produccion
agricola. ’

Presto que la eficiencia en el tra-
bajo declina con la intensificacion agri-
cola, comunmente habrd un sobrante
energético para adquirir mas tierra, a fin
de reducir el nivel de intensificacion.
Desde el punto de vista de un economis-
ta racional, seria obviamente de buen
sentido hacer juntamente eso (por ejem-
plo: aumentar sus ganancias para su in-
version en trabajo). Desde una perspec-
tiva evolutiva, existe una mejor razon.
Considerando que la entrega de energia
disponible a los sistemas culturales es
limitada y dependiente del esfuerzo de
trabajo, €stos maximizan sus oportuni-
dades de supervivencia aplicando sus re-
cursos de energia de forma que mejoren
esas oportunidades. Pero sin la utiliza-
cion de los mas eficientes sistemas .de

produccion posibles, dadas las necesida-
des de recursos, el sistema esta en efecto
desperdiciando recursos de energia que
podrian ser usados de otras maneras
para mejorar su seguridad.

Hay una ventdja, sin embargo. {Co-
mo un sistema cultural reduce su nivel
de intensificacion (la cual podria ser a
través de la expansion del area de tierra
cultivada) y mejora sus posibilidades de
supervivencia, cuando los sistemas cultu-
rales vecinos estan intentando hacer exac-
tamente lo mismo? Esto es porque creo
que la competencia esta siempre asocia-
da con la agricultura, y porque la presion
competitiva podria aumentar con la in-
tensificacion. Niveles reducidos de efi-
ciencia en la produccién podrian hacer
aumentar la presion por expansion de
tenencia de la tierra. El principal pro-
blema de seguridad, por lo tanto, es
mantener el acceso a su tierra. Hay, des-
pués de todo, una implacable presion de
los sistemas culturales vecinos para ex-
tenderse.

Pero el dilema no finaliza aqui.
Imaginemos por un instante que un sis-
tema cultural puede apoderarse de terri-
torios vecinos y de alguna m2nera con-
seguir liberarse de sus ocupantes.La con-
quista podria aparentemente soluciaonar
el problema de seguridad con ese vecino
particular y también, en aparienciac, me-
jorar su hoja de balance energético. Asi
planteadas las cosas, podriamos entonces
esperar que este sistema intente una ex-



pansion mas amplia. En el hecho, sin
embargo, aun la primera expansion pue-
de demostrarse imposible. Esto porque
el gasto energético de defender los do-
minios del territorio expandido podria
aumentar tanto como para hacer no sig-
nificativa la adquisicion o imposible de
retener, generando presiones expansio-
nistas por parte de otros sistemas cul-
turales vecinos. Asi, la continuaciéon de
las disputas es inevitable y, en el hecho,
encerrada en una suerte de situacion de
status quo.

Las consideraciones anteriores su-
gieren que los sistemas jerarquicos en
medios climaticamente constantes se de-
senvuelven en el contexto de presiones
para expandir el tamano de la ‘“unidad
social basica” (‘“primary social unit’’).
La unidad social basica puede ser defini-
da como la unidad socio-politica funda-
mental de un sistema cultural, capaz de
mantener una poblacion viable. La asun-
cion fundamental de este argumento es
primordialmente una funcion del tamafo
de la unidad social basica, una idea que
recibe apoyo de varios documentos etno-
graficos. Pienso que la institucion de una
jerarquia social entrega la capacidad de
organizacion para que la. unidad social
basica se expanda tras el tamafo posi-
ble por mecanismos no jerarquicos. La
seguridad para los productores indivi-
duales se deriva de su afiliacion a la
unidad social basica; un ataque en una
parte de ésta, comunmente provocara la
proteccidon y/o desquite de la sociedad
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entera.

Los argumentos que he senalado
proveen un marco de referencia teoréti-
co, permitiendo el analisis del desarrollo
evolutivo de las sociedades complejas.
En particular, es posible deducir varias
consecuencias relativas a los atributos
de las sociedades complejas. Refiriéndo-
se a nuestro caso de estudio en el norte
de Ecuador, como también a otros casos,
estas consecuencias pueden estar relacio-
nadas con los datos reales. i’ por ello
permitir la evaluacion de la teoria de la
cual ellas fueron derivadas.

Para las sociedades complejas en
medios climaticamente constantes, nues-
tra teoria sugiere que: 1) una region
geografica deberia estar caracterizada por
miultiples unidades sociales basicas, 2)
los territorios de las unidades sociales
basicas dentro de una region deberian
ser aproximadamente iguales en tamano
y contener poblaciones mas o menos
equivalentes, 3) las unidades sociales ba-
sicas deberian tener una escasa especia-
lizaciébn economica y/o urbanizaciéon, 4)
las unidades sociales basicas deberian te-
ner areas relativamentc estables de ocu-
pacion. La derivacion de estas consecuen-
cias es una materia que abarca un am-
plio espectro de problemas interpretativos
que no seran considerados aqui. El lector
cuidadoso, sin embargo, deberia estar
dispuesto a obtener algo de la 10gica exis-
tente tras su formulacion.
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En contraste a aquellas insertas en
medios climaticamente constantes, las
sociedades complejas en medios ambien-
tes periodicos o variables tenderan a es-
tar caracterizadas por clases opuestas de
atributos a los senalados anteriormente.
Los Incas y Aztecas del Nuevo Mundo,
los antiguos Chinos, Egipcios y las so-
ciedades de Mesopotamia en el Viejo
Mundo, proveen ejemplos de los resul-
tados de la seleccion por complejidad
social en ambiente climaticamente perio-
dicos.

Un analisis de la temperatura y
pluviosidad de la zona cara indicO un
medio ambiente altamente homogéneo.
La expectativa, entonces, es que la com-
petencia deberia ser una fuerza selecti-
va dominante en !a evolucion de la com-
plejidad social cara. No es de sorpren-
derse cuando Paz Ponce de Leon se re-
fiere a lo que puede atribuirse como
una interaccién competitiva intensa de
los cara antes del arribo de los Incas y
Esparioles. El escribe:

traian guerra unos con otros sobre
las tierras que poseian, y el que
mas podia despojaba al otro de
toedo lo que nhoselz; y estas dife-
rencias tenian siempre los indios
comarcanos y vecinos unos con
otros, de manera que todo era
behetria.

La presencia de competencia, sin
embargo, no necesariamente indica que
ésta fue importante como un recurso de

seleccion. Son sus méritos relativos como
un recurso de seleccion los que, en rea-
lidad, deseamos evaluar.

Teniendo en cuenta la relacion pos-
tulada entre intensificacion agricola e
intensidad de la presion competitiva, es
esperable que los sistemas jerarquicos
como el cara tengan sistemas relativa-
mente intensivos de produccion. De otra
forma la complejidad social no podria
ser anticipada. Con respecto a los cara,
las fuentes etnohistoricas indican el uso
de tecnologia de irrigacion en varias lo-
calidades. Ademas, nuestros estudios ar-
queologicos han demostrado terrazas en
la ladera y campos de lomerios y surcos
adyacentes a varios sitios de monticu-
los. A pesar que esta asociacion implica
construccion y uso por los cara, se nece-
sitarian mayores investigaciones antes de
estar seguros. En cualquier caso, parece
que los cara tenian, probablemente, una
forma poco intensificada de produccion
agricola. Esto indica que la presion com-
petitiva era potencialmente mas alta, sos-
teniendo una asuncién subyacente rela-
tiva ala magnitud de la presiobn compe-
titiva que operaba en la sociedad cara.

Volviendo ahora a una evaluacion
de nuestras expectativas derivadas teoré-
ticamente, varias han sido aludidas en el
detalle descriptivo presentado anterior-
mente. Estas incluyen poca o ninguna
evidencia para la especializaciéon econo-
mica y un modelo de asentamiento no
urbanizado.



La expectativa para las miultiples
unidades sociales basicas es sugerida no
sélo por los datos etnohistoricos, sino
también por la distribucién y configu-
racion de los sitios de monticulos. Nues-
tros estudios han indicado la presencia
de por lo menos 20 unidades sociales
basicas dentro de la region definida por
el rio Guayllabamba y los rios Chota y
Mira. La designacién “‘unidad social ba-
sica” se deriva de una consideracion del
tamaiio del sitio de monticulos, la pre-
sencia de monticulos con rampa y la
proximidad de sitios de monticulos a
nombres de lugares de cacicazgos men-
cionados en la literatura etnohistorica.
Que estos sitios pueden ser considerados
como centros para unidades sociales ba-
sicas, separadas, quedaria sugerido por
su cercana similaridad. No existe abso-
lutamente nada que indique diferencias
funcionales entre los sitios, lo que podria
esperarse de haber estado la region poli-
ticamente unificada.

Que las unidades sociales basicas
tenian, probablemente, similar tamaiio
en territorio y poblacién, esta sugerido
por una distribucion relativamente equi-
distante de los sitios de monticulos den-
tro de la region. Una determinacion ma-
tematica de espaciamiento dentro de un
solo valle (aquel de Otavalo e Ibarra),
donde los factores del medio ambiente
tienden a ser homogéneos, demostro casi

un maximo de espaciamiento de los si-
tios entre unos y otros. Este patron in-

dica que los sitios fueron situados tan
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lejos de otras unidades sociales basicas
como fuera posible. Dado que todos los
sitios se aproximan a un espaciamiento
equidistante (excepto aquellos, distorsio-
nados por rasgos topograficos mayores,
como montafizs o valles desérticos), pa-
rece posible que los tamafios de poblacion
y territorio debieron haber sido mas o
menos los mismos.

La Gltima consideracion s que las
unidades sociales basicas tenian areas
relativamente estables de ocupacion. Tal
vez el mejor dato qie apoye esta idea
se refiere a la duracion temporal de los
patrones de espaciamiento equidistan-
te de los sitios de monticulos, el cual -
perduré por lo menos 275 afos. Si el
area de ocupacion no hubiera sido esta-

" ble durante este intervalo de tiempo,

habria sido imposible demostrar el pa-
tron de espaciamiento equidistante para
el Periodo Tardio. Se desconoce, por
ahora, cuin atris en el tiempo puede
ser proyectado este patron de espacia-
miento. Es interesante, no obstante, ano-
tar que Socapamba estuvo siendo . ocu-
pada alrededor.del afio 200 A.C. y una
seccion cerca del sitio Otavalo parece
haber sido ocupada hacia 800 aifos A.
C. Aunque sospecho que la ocupacion
en estos sitios fue continua, carezco to-
davia de pruebas.

Mientras que nuestras expectativas
teoréticas han sido reforzadas, sugiriendo
la validez de aquella proposicion ori-
ginal que las culturas son adaptaciones,
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debemos reconocer que aun existe mu-
cho trabajo por delante antes que poda-
mos aceptar la teoria con algin grado de
confianza. Es casi seguro que la direcci6on
del trabajo futuro se orientara a transfor-
mar la teoria en afirmacion:s matemati-
cas precisas, como también a expresar

matematicamente la consecuencias de
esa teoria. Estas, claramente, seran tareas
complejas que abordarin una variedad
de problemas. Mas creo que este estudio
de la cultura cara sefiala el camino ha-
cia un area potencialmente excitante de
investigacion antropologica.



/

Viviana Lamas D.
Fernando Plaza S.

NOTAS

SOBRE EL ESTUDIO
DEL ARTE
PRECOLOMBINO
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PRELIMINAR

El presente ensayo surge frente a
la necesidad de buscar nuevas perspecti-
vas para el estudio del arte precolombino
en América, en una forma integrada, or-

* [Este ensayo esta referido en forma

particular a las artes plasticas; se ha
optado por consignarle el titulo que
precede en consideracion a que los
planteamientos en gran medida pue-
den tener validez en otras expresio-
nes extraplasticas del arte.
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ganicainente formulada, en la que concu-
rran los enfoques de diversas disciplinas
en una Optica supradisciplinaria acorde
a la complejidad con que requiere ser
tratado el problema. La multiplicidad
de enfoques que se ven comprometidos
en el analisis del gran espectro de cate-
gorias expresivas contenidas en un univer-
so tan amplio como el de las artes pre-
hispanicas americanas, ofrecen una diver-
sidad de tal magnitud, que la tarea por
buscarun marco teérico-metodologico ba-
sico comin ha sido desplazada para dar
lugar a estudios e investigaciones sectoria-
les, parcializados ‘en su enfoque o en su
objeto de estudio, que institucionalizan
paulatinamente la disecciéon de la totali-
dad buscando el deslinde de responsa-
bilidades cientificas. Si a este fenémeno
se agrega la carencia de vias expeditas de
comunicacion inter-disciplinaria, eviden-
te en la diversidad conceptual y de los
objetivos de las disciplinas que se ven
comprometidas en el objeto de estudio,
la disociacion resultante no conduce sino
a consolidar el analisis segmentado de
la realidad. Indudablemente que el uni-
verso de estudio que se enmarca den-
tro del llamado arte precolombino o pre-
hispanico es suficientemente amplio y
diversificado como para exigir una aten-
cion y tratamiento especifico de multi-
ples enfoques, pero no es menos cierto
que el “egocentrismo disciplinario” (dis-
ciplinocentrismo) con que se ha resuelto
el dilema investigativo no constituye la
forma mas eficiente de organizar su estu-
dio.

El problema planteado por el de-
sarrollo multilateral de la investigacion,
consideramos que debe ser analizado en
profundidad por los especialistas de las
disciplinas ocupadas directa o indirecta-
mente del tema, intentando superar el
estado actual de segmentacion, y buscan-
do nuevas formas de asumir responsabili-
dades en el seno de cada corpus cienti-
fico en plena, desarrollada, y articulada
accion. Sin embargo, estimamos que la
explicitaciobn de las proposiciones que
surjan de este analisis no conducird por
si misma a una transformacion cualitati-
va, madura en sus planteamientos, y pro-
yectiva en su quehacer futuro, en la me-
dida en que no se genere la discusion in-
terdisciplinaria cruzada. Sera esta Gltima,
en definitiva, la que permita desarrollar
un dialogo fructifero y perm eabilizar las
opticas diferenciales comprometidas, dis-
poniéndolas a enriquecerse mutuamente
y estableciendo un canal dinamico de
interaccion.

En los parrafos siguientes, intenta-
mos plantear algunas observaciones selec-
tivas de caracter muy inicial, aparente-
mente superficiales y simplistas, que pue-
dan servir eventualmente como puntos
de partida para convocar y generar el de-
bate. Mas que constituir un analisis ex-
haustivo en profundidad, se limita a sena-
lar algunos factores de diversa magnitud
en los que pueden encontrarse explicacio-
nes parciales al estado actual de la situa-
cién. Si éstos son evaluados en su verda-
dera dimension, y logran una apertura



en los -hasta hoy- restringidos marcos
referenciales utilizados por la investiga
cion aislada disciplinariamente, puede
proveerse a futuro una mayor integra-
cion de criterios, fuentes y objetivos para
resolver los problemas vigentes, pero por
sobre todo, una reorganizacion de roles
correspondientes a cada Optica especifica
y genérica, en el supuesto de una reci-
procidad en el respeto de sus aportes.El
nivel intermedio ineludible por el que
debera condudrse cualquier intento de
esta indole lo encontramos inequivo ca-
mente en la contrastacion de los marcos
teori codnetodologicos que han orientado
y respaldado los enfoques prevaledentes.
La complementariedad y el depurado de
los mecanismos de articulacion que vayan
surgiendo en'un analisis mé& profundo
-y en el resultado de las experiendas con-
cretas de investigacion- daran lugar a las
reformulaciones creativas y al surgimien -
to de nuevas orientaciones.

De momento, el estimulo inicial
esta dado: un universo de evidendas y
fuentes de arte precolombino, carente de
un responsable disciplinario unico, seg-
mentadamente cubierto por parciales in-
vestigaciones. Abusando de la generaliza-
don y exagerando la dicotomia, podria-
mos decir que una redproca exclusion
disciplinaria no da lugar a un encuentro
interdisciplinario: Disociacionen . lugar de
asociadon; intradisciplinariedad en reem-
plazo de interdisciplinariedad; centrifugis-
mo en desmedro de centripetismo; y no
pocas veces un muto -consciente o in-
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consciente- desconocimiento o negacion
de enfoques complementarios.

ARTE Y CIENCIA: UN DUALISMO
COMPLEJO.

La reciproca negacion, excluyente
e institucionalizada, que se ha consolida-
do en el transcurso del quehacer del hom-
bre entre su conducta artistica e investi-
gativa, ha derivado en una dicotomia difi-
cil de romper entre quienes optan por
una u otra definicién de roles en su con-
dicion de entes sociales. La linea demar-
catoria entre ambas esferas' de actividad
es algo mas que un seiialamiento de li-
mites, y adopta la forma de un eje de si-
metria antagonica en la que la identidad
de unos y otros en tanto cuerpos dife-
renciados se ve reforzada, reproducida y
consolidada en unidades disociadas. Tal-
vez constituye ésta una de las escasas
concordancias entre ambos sectores pola-
rizados, donde existe la méas consagrada
plenitud de acuerdo.

Sin embargo, la conciencia onto-
légica y social subyace en ambos, consti-
tuyendo el germen de mayor proximidad
que se oculta en la interioridad de los

agentes motores de estas esferas de acti-
vidad. Tanto como el quehacer artistico
es dinamizado en esencia por un esti-
mulo percepto-cognitivo-sensible, este es
también el motor para los niveles prima-
rios de motivacion en el quehacer cien-
tifico. Asimismo, en otros términos, la
intencionalidad creativa subyace en am-
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bos en el plano de la proposicién, aun
cuando se localiza esta en momentos
diversos del proceso de activacién y ob-
jetivacion.

Pese a que en los momentos prima-
rios coexisten los agentes generatrices en
ambos sectores, los objetivos terminales
se expresan formalmente ‘en una inten-
cionalidad diversa, maleable y dialéctica-
mente controlados por el proceso histo6-
rico social. Es asi, como el papel consig-
nado a cada uno de estos dos 4mbitos de
actividad ha tenido una jerarquizacién
variable en el devenir histdrico, y sus
atributos “han estado:no pocas veces su-
perpuestos cuando no. invertidos (etno-
céntrica, occidental y contemporanea-
mente hablando). No es extrafio asi, que
lo que hoy dia dentro de nuestras cate-
gorias de andlisis llamamos arte prehis-
torico -para ejemplificar recordemos el
arte parietal paleolitico- haya desempe-
fiado en su momento vital de “creacion”;
una funcién que actualmente connotaria-
mos como ciencia. Este es un primer pun-
to de aguda significacion para compren-
der ciertos planteamientos que forinula-
remos mas adelante.

Pese a las observaciones anteriores
debemos reconocer que el desarrollo del
conocimiento como forma sistematizada
de instrumentalizar un dominio de las
relaciones entre hombre y medioam bien-
te ha llevado a una acumulacion de in-
formacion que, desplazando su foco ma-
triz de preocupacion a diversos ambitos

en el transcurso historico, conduce a una
demarcacion de especialidades y especia-
listas que definen su marco de referencia
en tomo a sus respectivos objetos de
estudio y formas de conocimiento.

En este contexto podemos ubicar
el desarrollo de las diversas corrientes en
el estudio del arte a través de la historia,
y el surgimiento de las disciplinas y sub-
disciplinas que pretenden estar referidas
a enfoques comprensivos particulares y/o
ambitos especificos de la expresion ar-
tistica. Se multiplican asi, los enfoques
dependientes de una Sociologia del arte,
una Historia del arte, una Filosofia del
arte, una Psicologia del arte, una Estética ,
etc., a los que se agregan posteriormente,
con la apertura de nuevos campos y la
excisibn en su propia interioridad, algu-
nas aproximaciones tentativas circunscri-
tas a una Optica mis antropocéntrica ta-
les como un arte popular, un arte pre-
histérico, una semiologia, un etnoarte,
un arte primitivo, una iconografia, etc.

Sin embargo, la mayor parte de los
enfoques organizados alrededor del feno-
meno artistico, guardan una sustantiva di-
ferencia con relacién a los enfoques pro-
cedentes de otros dominios del conoci-
miento, en respuesta a los atributos que
se consignan a la produccion de arte y
en ultimo término, a la creatividad artis-
tica como variable indisoluble de la obra
de arte

Estas peculiaridades del objeto de
estudio, se asocian a la integridad tnica



e indisoluble de un producto artistico,
contenida en una estructura de totalidad
que define a cada objeto de arte como
una entidad unica, como un objeto de
estudio en si mismo. El analisis, impreso
en las categorias de objetivacion y sub-
jetivacion, exige un espacio de inteco-
municacién sensible para dar lugar no sé6-
lo al goce estético en si mismo, sino a
cualquier intento por aprehender y final-
mente evaluar los componentes y varia-
bles que regulan el logro de contenido,
y significacion expresiva y artistica. En es-
te sentido, la movilidad y maleabilidad
del instrumento de analisis, desborda los
margenes habituales establecidos en cual-
quier otro ambito disciplinario del cono-
cimiento cientifico. Los mecanismos que
regulan la creatividad artistica -como con-
cepto occidental (? )- son particulares pa-
ra cada unidad de estudio, y es precisa-
mente su esencia, en la expresividad con-
tenida, la que connota y define el logro
plastico.

En esta medida, el arte como obje-

to de estudio, tal y como ha sido conce-
bido en occidente, se desprende parcial-

mente de los propositos y objetivos del
conocimiento cientifico constituyéndose
como nucleo independiente de este ul-
timo, normado por variables y una es-
tructura de preceptos y actitud asimis-
mo diferencial.

En intentos complejos por sobre-
poner la estructura logica del conocimien-
to cientifico a estos preceptos surgidos
del quehacer artistico y la evaluacion de
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arte, pueden situarse los dominios de una
Historia, Sociologia y Sicologia del arte,
Su emplazamiento no ha sido simple,
pero han resuelto finalmente las formas
de alcanzar la sistematizacion del estudio
por lo menos en una medida selectiva,
elaborando y organizando categorias que
aspiran a universalizar las constantes re-
guladoras de la produccion artistica, y
consecuentemente las variables controla-
das de la individualidad y la sociabilidad
del fenomeno creativo artistico.

A pesar de los intentos que han
hecho madurar una aproximacioén al co-
nocimiento sistematizador de caracter
cientifico, son innumerables los elemen-
tos heredados y mantenidos de enfoques
extracientificos que se presentan como
mecanismos de mediacion entre las pau-
tas exigidas por la Estética contempora-
nea para una aproximacion al arte, y las
categorias absolutas y relativas exigidas
por el conocimiento cientifico.

De su parte, la postura de la Filo-
sofia de la ciencia, aunque reserva un
lugar estable para la germinacién de nue-
vas corrientes que nutran y amplien ilimi
tadamente las esferas del conocimiento
y las formas de conocimiento, tiende
a restringir en el pensamiento logico las
formas consagradas al conocimiento cien-
tifico. El sitio que en otros momentos
historicos ha sido ocupado por el cono-
cimiento intuitivo, por el conocimiento
empirico, por la filosofia misma, y por
el arte como forma de conocimiento ha
quedado indudablemente saturado por
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el desborde del pensamiento 16gico y por
las necesidades contingentes que repro-
ducen en todos los niveles las exigencias
de la sociedad contemporanea organiza-
da sobre estos marcos de referencia.

La Estética reclama un sitio para
analizar con parametros flexibles, no ab-
solutos, la complejidad del fenomeno ar-
tistico, y ha proyectado esta necesidad
alos anilisis de la Historia, Sicologia y So-
ciologia del arte. :

El cuerpc de las ciencias, no recibe
con mucho interés esta necesidad, en
tanto escapa a las categorias absolutas
y parametros mensurables con que tra-
baja instrumentalmente.

LA ESTETICA Y EL CONOCIMIENTO
DEL ARTE.

Desde la antiguedad clésica, las preo-
cupaciones alrededor de ciertas expresio-
nes del arte tales como la escultura, pin-
tura, arquitectura, etc., -las que mas tar-
de formaran el cuerpo de las Bellas Ar-
tes- se desarrollaron en comunién con la
atencion prestada a la Filosofia, enmarca-
das dentro de una gran concepcion hu-
manistal. En el transcurso, la intencio-
nalidad cognitiva en torno al arte, y la
regularizacién de patrones estandar para
su calificacién, ha sufrido un proceso
de notable transtormacion expresa en el
contenido de proposiciones de una aes-
thesis sobre la cual germinan diversas
corrientes sustentadas por multiples plan-
teamientos tedricos. Los principios y va-

lores impresos en los niveles superestruc-
turales de la ideologia en los diversos mo-
mentos del proceso historico, condicio-
nan a, y son condicionados por, la pro-
duccion de arte en un flujo de constante
movimiento e interaccion entre ambas y
las restantes variables que definen la di-
namica interna de los componentes de
una determinada sociedad historicamente
definida. Asi, la concepcion de “lo ar-
tistico” y los modelos referenciales so-
bre los que debe realizarse o evaluarse
el arte, adquiereh formas y principios nor-
mativos tras los cuales es posible identi-
ficar los sustratos ideologicos de una tra-
dicién historica y sus variantes y condi-
cionantes, en un determinado momento.

' Hacemos referencia al desarrollo de las
concepciones devenidas de la historia
del mundo occidental, en considera-
cion a que es precisamente de aqui
que se desarrollan las tendencias so-
bre las cuales hoy se fundamentan los
estudios sobre el arte¢ ameticano, que
es. nuestro tema especifico de interés.
Indudablemente que este mismo ana-
lisis pierde vigencia si se pretende
aplicar al desarrollo de las ideas y con-
cepciones sobre el estudio del arte
de otros procesos culturales nucleares
(p.e. oriente), los que,ademas de se-
nalar otras modalidades en su desarro-
llo, reflejan a la vez un marco de re-
ferencia distinto, con sus fundamentos
adecuados al papel diferencial que en
uno y otro proceso historico-social ha
tenido el arte.



Tacitamente, se esta dando un margen
a la “‘creatividad artistica” dentro de los
margenes de lo establecido por las pro-
pias tendencias y patrones estéticos vi-
gentes, regulado por la selectividad de la
demanda de una parte, y por el espec-
tro de la diversidad potencial que nutre
al artista en su produccion. La insistencia
sobre la creatividad como condicion im-
plicita sustantiva que define el quehacer
plastico en una obra , calificandola e
individualizandola como tal, constituye
la esencia en la produccion artistica sobre
la que gravita su contenido expresivo.
Entendido asi, cualquier analisis debe es-
tar sujeto a las expresiones de la variabili-

~—dad creativa individual de cada obra y
su autor en el momento creativo, mas
que a la norma socializada que actua co-
mo variable dependiente, impresa en las
condicionantes historicas y sociales y en
la receptividad del estimulo sensible.

Pero todo el contexto anterior,
tiende a aislar el fendOmeno artistico, en
un objeto de estudio por si mismo, susti-
tuyendo el problema contextual omni-
comprensivo, en el objeto mismo y su
evaluacién omnisensitiva. El juicio esté-
tico, adquiere asi la forma de un juicio
de valor, continente y expresivo del sta-
tus quo, regulando en ultima instancia la
produccidn plastica y la dindmica del pro-
ceso dialéctico que determina los patro-
nes y limites sobre los cuales podra tener
lugar la creatividad individual. El papel
de intermediario que consigue lleva im-
plicito un movimiento de aproximacién
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pendular, ritmado en la dialéctica del
fenémeno, modulando las neoexpresio-
nes plasticas de vanguardia de una época,
(regulando la adopcién de nuevos limites
y modelos ideales dentro de ‘“lo permi-
sible” y/o aspirable como ideal plastico),
y haciendo sensible a la comunidad recep-
tora socialmente constituida, de las nue-
vas formas y el consecuente desplaza-
miento de ideales que van quedando en
el camino. Si bien en algin momento
inicial la Estética llegd a resolver y pro-
porcionar conceptos, modelos de evalua-
cion y pautas conductuales para el arte,
la regularizacion de principios y valores
pretendieron quedar resueltos en un con-

"junto de normas estandarizadas dentro

de las cuales podria brindarse un lugar
a la expresividad en tanto creatividad.
Es asi, como la consagracion de este ob-
jetivo disciplinario adquiere significacion
y presiente alcanzar sus metas con la

instauracion de las regulaciones propues-
tas por la estética antigua y clasica, de-
terminadas por las formulaciones pita-
géricas que se referian a la armonia,
proporcién, unidad, etc., que desbordan
categorias particulares de la produccion
plastica para constituirse en leyes univer-
sales que rigen y dominan la evaluacion,
el goce, y finalmente la validez de una
obra para ser concebida como arte.

Pero es precisamente aqui, cuando
el alcance y la comprension sistematiza-
da de las “leyes” que regulan las varia-
bles de lo bello parecian resolver el
juicio estético en la convencidén norma-
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da, que asoman las nuevas inquietudes
en el seno de la disciplina dando lugar
a una transformacion integra de sus prin-
cipios o/y objetivos. Cuando la ley no
alcanza una correspondencia universal en-
tre sus postulados y la realidad concreta
del juicio artistico socializado, comienza
a perder vigencia como pautadora de las
expresiones artisticas. Y algo mas. Impli-
ca una transformacion basica en la
concepciéon misma del fendmeno artisti-
co, ademds de trazarse nuevos objetivos
en su nivel de aproximacion, analisis y
comprension. Durante la segunda mitad
del siglo pasado y las primeras décadas
del presente, en relativa sincronia con
las grandes transformaciones y avances
que operan en el ambito cientifico, las
estructuras rectoras del pensamiento y la
concepcion del arte se remecen dando
lugar a nuevas y depuradas posiciones.
Se sustituyen los rigidos marcos de re-
ferencia y pautacion de caracter legisla-
tivo-y universal que hasta ese momento
habian regido la valoracion artistica, por
modelos que en definitiva tienden a una
vision mas explicativa del fenémeno con-
siderando las variables que han ritmado
su dinamica. Es en este contexto, que
las nuevas expresiones en el arte condu-
cen a consolidar y ratificar la necesaria
transformacion que surge en los niveles
tedricos sobre la concepcion misma del
arte. Las divergencias entre los modelos
se hacen evidentes y aparecen corrientes
representativas de escuelas diferenciadas,
no pocas veces excluyentes en su filoso-
fia e ideales, que proliferan amparadas

en un espacio abierto, no saturado, que
ofrece nuevos rumbos.

Se rompen categorias rigidas, con-
cepciones atemporales y ahistoricas, en-
contrando en la variabilidad expresiva el
proceso empirico sobre el que deben de-
sarrollarse nuevos marcos conceptuales y
enfoques. Las metas iniciales por estable-
cer las leyes que rigen a un fenémeno
plastico para ser considerado artistico, se
ven desplazadas por nuevas corrientes y
planteamientos que insisten en el anali-
sis mismo del universo de produccion
artistica. Asi, la trasmutacion de un pro-
ceso fundamentalmente deductivo -aun-
que por cierto dialéctico- por un proceso
en esencia de caracter inductivo, es una
de las expresiones de las nuevas modali-
dades y objetivos trazados por la Estéti-
ca. Es ésta una generalizacion demasiado
burda, pero como tendencia es valida en
el andlisis presente. .En la actualidad,
como expresion sintomatica y significa-
tiva para los efectos de las presentes no-
tas, la complejidad del modelo desarro-
llado por diversas tendencias de la esté-
tica contemporanea mantiene el comin
denominador de rechazar los marcos ab-
solutos, rigidos y universales para evaluar
el arte como un objeto cientifico dentro
de las categorias de analisis formal. Con
diverso énfasis ajustado a un centro de
gravitacion alrededor del cual se multi-
plican los- enfoques, €l cuerpo tedrico de
laEstética contemporanea realza sus preo-
cupaciones diferencialmente hacia la obra
de arte en si misma, las relaciones en-



tre el mundo real y la percepcion sig-
nificada del artista, en la reciproca retro
alimentaciéon entre lo impreso y lo ex-
preso, y finalmente en el fendbmeno crea-
tivo en su totalidad en tanto expresi-
vidad, desarrollando las categorias obje-
tivas y subjetivas que integran su estruc-
tura. Contrapone a una norma universal
para la evaluacion estética, un conjunto
de subenfoques, integrados y desarrolla-
dos sobre una obra en si misma en tanto
fendmeno unico, significante y significa-
tivo en su propia estructura, apuntando
al analisis de los mecanismos que re-
gularon su creacion y enfatizando en
los resultados de su potencializacion ex-
presivo-creativa.

HISTORIA DEL ARTE Y ARTE PRE-
COLOMBINO

) De su parte, el desarrollo de los

estudios sobre la historia del arte cons-
tituye un segundo punto clave para anali-
zar las modalidades con que surgen los
intentos de aproximacién al arte preco-
lombino americano. Las tendencias y
marcos tedricos, asi como los objetivos
de investigacion que surgen de una His-
toria del Arte arraigados en una concep-.
cion etnocéntrica occidental en Europa,
traen consigo un marco de referencia que,
a la par del desarrollo de la estética, mar-
can sendas historicamente definidas que
se proyectan en un momento dado hacia
otros universos extra nucleares de las tra-
diciones de occidente. Una Historia del
Arte, surgida y desarrollada en Europa
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bajo ciertas constantes y universos re-
ferenciales 'otorgados por el conocimiento
de los procesos historicos que ha vivido
el viejo mundo, se hace sensible a las
expresiones de arte externas a ese univer-
so, dando lugar a la génesis de estudios
sobre otras naciones y tradiciones cultu-
rales. .

La ampliacién de limites hacia un
universo mayor de evidencia plastica, ha-
cia los entonces llamados pueblos primi-
tivos, (historicamente hablando), como
a aquellas sociedades que -.0 se enmar-
caron ni fueron integradas en su proceso
evolutivo dentro de las mismas tradicio-
nes de occidente, (ya se trate de las
“sociedades y pueblos primitivos contem-
poraneos” o de desarrollos culturales
“marginales’), trajo consigo la incorpo-
racion de nuevas categorias de produc-
cion artistica, en su intento por universa-
lizar el objeto de estudio de la historia
del arte.

Al mismo tiempo, el desarrollo de
especialidédes dentro de estos estudios,
se nutren de las fuentes que les entre-
gan otros cuerpos disciplinarios (Arqueo-
logia, Folklore, Antropologia, Etnografia,
etc.), sin dar mayor énfasis a los contex-
tos historicosociales de los cuales proce-
den. El concepto mismo de “arte primiti-
vo” surge asi de una posicién etnocéntri-
ca occidental, dejando entrever el sustra-

“to ideologico que acompafia a sus espe-

cialistas. El problema, mas que de orden
conceptual o epistemologico, para los
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efectos del presente ensayo subraya un
aspecto clave de interés. La transferencia
de marcos referenciales utilizados para la
evaluacion estética de las manifestaciones
del “nucleo tradicional de cultura” de
occidente, no llega a ser funcional al
contexto de otras sociedades pasadas o
contemporaneas, y se alcanza a intuir que
las categorias de evaluacion no puedenser
ciertamente las mismas. Mas aun, se su-
giere una excision en el nivel disciplina-
rio mismo, dando lugar a fraccionamien-
tos que den respuesta con desarrollos
autonomos -aunque dependientes de la
totalidad estructural- a los nuevos am-
bitos de actividad investigativa. Sin em-
bargo, estos esfuerzos por abarcar otras
categorias de arte procedentes de socie-
dades y patrones diferentes a los del viejo
mundo, emergen como pequeiios apéndi-
ces manteniendo una relaciéon umbilical,
siempre referenciales, enmarcados dentro
de los conceptos tan fundamentales como
lo que es arte, un producto de arte, su
funcion social, su génesis, y su conducta
normada, entre otros aspectos. El con-
cepto de obra de arte, como entidad
constituida en si misma como objeto de
estudio, fuera de su contexto historico
social, se traslada con todo el fundamen-
to implicito de los lugares comunes y
constantes que la definen en el viejo
mundo como tal, para instrumentalizarse
en los estudios de otras realidades. La
consecuencia mas evidente de esta tras-
posicion se realza en dos grandes expre-
siones. Primero en la aplicacion de cate-
gorias de lo que es y no es arte, y la con-

secuente jerarquizaciéon de sus manifesta-
ciones con sus respectivas connotacianes
sociologicas e historicas (Bellas Artes en

contraposicion a las artes menores y apli-
cadas). Segundo, a la vez, en una sobreim-

posicion de valores y conceptos de eva-
luacidon que reproducen esta biparticion,
y en ultimo término, las tendencias de
la ideologia dominante, pero dominante

en otros contextos historicos. No abunda-
remos sobre el punto en consideracion

a que constituye por si mismo un deba-
te en el que se inscribe cualquier forma

de conocimiento contemporaneo. Vemos

asi aparecer una connotacion ideoldgica

europeocentrista en los criterios taxono-

micos y de jerarquizaciéon de la produc-
cion artistica.

En este ambito se encuentran ins-
critas mas de algunas tendencias que sus-
tentan estudios sobre el arte precolom-
bino. Han surgido disciplinariamente de
corrientes generales en el estudio del ar-
te de la “cuna de occidente’ y han desa-
rrollado sobre estos preceptos, concep-
tos y marcos tedricos sus estudios en
otras realidades. Hemos planteado algu-
nos puntos en forma asimétrica, dema-
siado mecanisista y estatica, descuidan-
do el sefialamiento de las repercusiones
que a distintos niveles ha traido consigo
esta ampliaciobn de universos; ha sido
esta nuestra intencién para dirigir la se-
cuencia de planteamientos. Reconocemos
pues, nuestra selectividad en el analisis.

La gran mayoria de estudios sobre
el arte prehispanico que toman lugar a



partir del siglo pasado, devienen de una
secuencia de estimulos motivadores que
se hicieron presentes desde el primer con-
tacto hispano-aborigen. El universo de
expresiones exoticas para una vision eu-
ropea, asombran a la cosmovision y sensi-
bilidad de los colonizadores, que dejan
sus testimonios desde las primeras cro-
nicas, relaciones y documentos de viaje-
ros del S XVI y subsiguientes.

El asombro, la curiosidad, la per-
plejidad, hacen de primer estimulo. Se
les asocia la ambicion y la necesidad de
ofrecer testimonios demostrativos y pro-
batorios a la Corona Espanola que dan
lugar a las remesas de piezas hacia el
viejo mundo. En términos generales, la
monumentalidad arquitectonica, el acaba-
do de artes y ‘“‘artesanias menores” -para
seguir los conceptos de la época en Euro-
pa- los valores plasticos en general, su
cuantia, etc., se confunden y superponen
a los valores econémicos propiamente ta-
les que se consignan en no pocas ocasio-
nes a las manifestaciones artisticas.

El trasfondo, sin embargo, en la
direccion que nos interesa apuntar, es el
impacto que producen los valores plasti-
cos aborigenes, diferentes a los europeos
de aquella época, o de momentos prece-
dentes. El exotismo adquiere la forma
de un estimulo socialmente constituido
para reproducir el interés sobre las obras
de arte del nuevo continente. Pero aesta
motivacion por las manifestaciones coe-
taneas del mundo aborigen al momento
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de la conquista, se agrega aquel por las
obras de arte que conformaban las “an-
tiguedades” de estas sociedades. En la
selectividad de la demanda que se va de-
sarrollando, mantiene constante presen-
cia sin embargo el juicio valorativo brin-
dado por los patrones plasticos del viejo
continente, procedente e identificado en
su endogénesis historica. Ambos factores
de selectividad, lo exo6tico (en tanto di-
ferentes, inusitado, extrano, fuera de nor-
ma, singular, etc.), y lo estético (en tan-
to bello occidentalmente hablando), con-
solidan el interés, demarcando, estable-
ciendo tacitamente primero 3 explicita-
mente después, las areas, patrones, valo-
res, y pautas de evaluacion sobre el uni-

verso de la plastica americana que se
comienza a conocer.

De su parte, el coleccionismo de
antiguedades y objetos de arte hace otro
tanto para apoyar este cuadro. El esti-
mulo renacentista por revitalizar los pa-
trones grecoromanos deja su huella en
este sentido, haciendo proliferar el estu-
dio de las antiguedades artisticas, y mas
tarde, el coleccionismo en general. Es
precisamente de estas primeras tenden-
cias, como se vera mas adelante, que
comienza a germinar lo que a la postre
conformara el cuerpo de la disciplina
arqueologica.

Parece indudable ¢ue la herencia
dejada por estas orientaciones iniciales
que activan el interés por el conocimien-
to del arte precolombino se proyecta
hasta nuestros dias en la investigacion,
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aunque por cierto con modalidades di-
ferentes.

ARTE PRECOLOMBINO ANTROPO-
LOGIA.

El desarrollo desfasado y hasta cier-
to punto independiente del pensamiento
antropologico con relacion al largo his-
torial de corrientes en tornoal arte -aiin
cuando comparten su natalicio en una
misma posicion etnocéntrica encunada en
el viejo mundo- ha quedado expreso en
los enfoques disociados con que operan
sobre sus propios campos de actividad.
Pese a ello, resulta evidente que las ex-
presiones artisticas convocan a un en-
cuentro de ambos sectores. Los enfoques
con que intentan someter a este objeto
de estudio asimétricamente compartido,
se reproducen en gran medida alrededor
de, y condicionados por, los marcos teo-
ricos que respectivamente encuadran las
lineas de »ensamiento de ambos cuerpos
y las disciplinas integradas en ellos. El
necesario puente de interaccion en la com-
plementariedad analitica y el mutuo enri-
quecimiento resultante, es suplantado por
una excision y una soberbia de autonomia
que no conduce sino a reproducir una
implicita negacion reciproca sobre la va-
lidez de los enfoques y resultados com-
prometidos en cada polo de nucleamien-
to disciplinario.

Los objetivos de una antropologia
contemporanea, por definicion tal vez la
mas omnicomprensiva de las ciencias, in-
cluyen formalmente, pero tienden a eva-

dir sustantivamente, el estudio del arte
como expresion integrada en las estructu-
ras de una totalidad o parcialidad his-
torico-social. El ambito ha quedado re-
servado en la practica fundamentalmente
en una accion investigativa que lo desglo-
sa en categorias descriptivas respondiendo
a un criterio taxonomico; buscando la
cobertura de la totalidad de las expre-
siones de la llamada ‘‘cultural material”,
(incluyendo sus procesos y técnicas de
produccion).

En el sustrato de la antropologia
americana contemporanea, los estudios
orientados al arte plastico aborigen se
han enmarcado fundamentalmente en
dos universos basicos: el arte pobular y
las artesanias. Aparentemente, en respues-
ta a la carencia de un marco de referen-
cia elaborado y adecuado al estudio de
las evidencias de arte aborigen, las disci-
plinas antropologicas han decidido tras-
pasar el umbral de los limites fronterizos
que en otros contextos disciplinarios les
es vedado, intentando incorporar aquella
parcialidad de la produccion de arte que
suele quedar excluida de los dominios
tradicionales de la investigacion del arte.
Pero estos estudios, se han desarrollado
fundamentalmente con una orientacion
que padece de limitaciones, como las
que hemos resenado, anteriormente. A
éstos, se sobrepone un conjunto de in-
vestigaciones que se agrupan teniendo el
comin denominador de utilizar las evi-
dencias empiricas -de arte como instru-
mentos de analisis para aprehender y



comprender otros objetivos antropocén-
tricos de la disciplina, mas que otorgarles
un valor por si mismas.

Parece indudable que cualquier in-
tento en profundidad por aprehender y
comprender hlanifestaciones de arte plas-
tico -como cualquier otra manifestacidn
no-plastica de contenido y expresion ar-

tistica- solamente podréa tener una buena.

base de sustentacion, en la medida en
que integre una perspectiva explicativa,
que no puede surgir ¢ino del conocimien-
to de las condiciones historico-sociales
en que se produce, rescatando los marcos
referenciales dados por un contexto que
integre a la evidencia como sujeto-obje-
to. En otros términos, considerar los ni-
veles de integracion en la totalidad socio-
cultural de pertenencia, estableciendo las
variables dependientes que organizan y
definen su existencia v caracter.

Esta necesidad, adquiere el caracter
de condicidon previa indispensable cuando
se intenta analizar desde una perspectiva
antropologica el fenomeno artistico, ais-
lando lo que es una apreciacion estética
en la que intervienen los patrones y va-
lores del sustrato ideologico del observa-
dor - investigador, de lo que constituye
un intento comprensivo. Expresado en
otros términos, se requiere separar los
estimulos y categorias sensitivas que re-
dundan en una calificacion etnocéntrica
externa, de aquellas que, instrumentaliza-
das desde el conocimiento de la sociedad
de origen del artista, permiten explicar
el fendmeno en la interioridad de su
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contexto. Mas compleja es la secuencia_
real de aproximacion investigativa, cuan-
do se aspira a proporcionar una interpre-
tacion que supere el caracter funcional
de la evidencia plastica en su propio
contexto. Formulaciones tales como la
connotacion misma del producto artisti-
co para una determinada sociedad, los
patrones ideales de valoracion plastica
que operan en ella, la correspondencia
entre formas ideoldgicas particulares y su
significado en la expresion plastica, etc.,
constituyen por cierto una compleja red
de indicadores y variables que son ins-
trumentalmente articulados en el desa-
rrollo del método y las estrategias espe-
cificas a seguir en cada situacion concre-
ta.

De alguna forma, los estudios sobre
artesanias y arte popular americano que
se llevan a cabo actualmente en el seno
de la antropologia, han dejado entrever
cada dia con mayor énfasis la necesidad
de aproximarse a este enfoque. En los
estudios de caso se aspira frecuentemen-
te, por lo menos, dejar alguna brecha
senalando -las mas de las veces intuitiva-
mente- algunas sugerencias sobre la fun-
cién social del productor, los elementos
representativos de la tradicionalidad y
aquellos de caracter innovador, la valo-
racion de unos y otros, el destino del
producto, su prestigio social, la insercién
de éste en el contexto intrasocial e inter-
social, componentes, estilos, etc.

Pero lo que a nuestro juicio parece
de mayor realce, como es el objetivo de
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establecer las correspondencias entre los
niveles de la superestructura ideologica y
las representaciones plasticas, se encuen-
tra aun apenas esbozado. Es aqui, donde
el marco tebdrico de una antropologia
-<n el mas amplio sentido- debe realzar
su aporte, brindando respuestas concretas
en el estudio de casos y en el desarrollo
de planteamientos teoricos que organicen
las variables del método. Independiente-
mente de cual sea el punto de partida
en lo factual para cada situacion especi-
fica que analice, el trasfondo tedrico-
metodologico que defina la encrucijada
de los datos empiricos, las pautas ideo-
l6gicas impresas- significativas y signifi-
cantes- y la mecanica reguladora de los
-elementos constituyentes en otras esfe-
ras que definen las caracteristicas de una
determinada sociedad historicamente de-
finida, aportara un sélidc punto de parti-
da para concebir sobre la variabilidad
del universo cultural las constantes nor-
mativas y sus variantes historicas.

Los estudios de arte popular y ar-
tesanias, al margen de la variabilidad-
de los contextos de procedencia de las
evidencias materiales plasticas, se han
ocupado esencialmente de la descripcion
de los datos empiricos en desmedro del
analisis de los valores ideologicos (‘““‘cul-
turales”) presentes y/o reguladores. Ma-
yoritariamente estos ultimos han queda-
do relegados en una categoria implicita,
cuya ejemplificacion mas general pudiera
encontrarse en la pertenencia de estos
estudios al ambito del Folklore y la Fol-

klorologia. El estudio de las tradiciones
plasticas se integra asi en un marco con-
ceptual de la ideologia de las sociedades
“marginales” del desarrollo de occiden-
te, o de los sectores marginados - porta-
dores de una tradicion cultural que con-
viven con, y en los términos de, una cul-
tura dominante.

Esta biparticion de tradiciones, que
tiene su genética explicativa en los pro-
cesos historicos y sociales, parece quedar

establecida y consagrada en los estudios
de arte en dos cuerpos disciplinarios. Se
explica entonces claramente el desarrollo
de estudios de arte amparados en el seno
de la Folklorologia y-de ciertos ambitos
de la Antropologia, por una parte, y de la
Estética y la Historia y Sociologia del
arte, por -otra.

No es precisamente claro, sin em-
bargo, que la situacion deba necesaria-
mente permanecer asi, en términos ex-
cluyentes. Nuestra opinion es que existe
la posibilidad de establecer flujos de co-
municacion interdisciplinaria que den una
mejor respuesta, nutriendo en ambos sen-
tidos los objetivos de conocimiento inte-
gral. Pero esto lo veremos mas adelante.

Dentro de los estudios de arte ame-
ricano, no solamente han estad o presentes
los enfoques de una Antropologia o Fol-
klore bajo las formas de un arte popular,
artesanias, 0 tangencialmente en mono-
grafias etnograficas. En una misma pers-
pectiva antropologica -cuando no histo-
rica -la Arqueologia ha tenido que enfren-



tarse a este tipo de evidencia, aunque
no haya dirigido sus objetivos de investi-
gacion especificamente a estos problemas.
Pese a que habitualmente se le vincula
casi ‘indisolublemente al conocimiento
del gran universo de la plastica prehis-
panica, su rol ha estado practicamente
restringido al de abastecedora de fuentes
primarias. Fuentes que a la postre des-
cribe, analiza y/o interpreta un historia-
dor del arte o un esteta, con modali-
dades que hemos resenado anteriormen-
te.

El nacimiento de una arqueologia
como disciplina cientifica, estuvo condi-
cionado en sus origenes europeos a la
dependencia que le ataba al coleccionis-
mo de antiguedades, de obras de arte, y
a la Historia del Arte en general. Si
bien surge inicialmente como una técni-
ca al servicio de los objetivos anteriores,
no es menos cierto que se desarrolla en
si misma hasta conformar un cuerpo disci-
plinario con metas, objetivos y una fun-
damentacion teérico-metodologica que le
conducen hacia etapas mas maduras con
diferente orientacion. La independencia
que logra de su Utero materno le exigio
historicamente reafirmarse en la nega-
cion de los nexos de dependencia inicia-
les, esto es, desvincularse del coleccionis-
mo, de la Historia del arte, y de los
“objetos de arte” para ir elaborando una
nueva imagen mds arménica con los ob-
jetivos y corrientes que le hacen madurar.
Encontramos en este fendmeno una par-
cial explicacibn que a nuestro juicio es
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sustantiva para comprender la negacion
y el desinterés de la Arqueologia y los
arqueologos americanos por el estudio
del arte. Mas aun, las orientaciones que
adopta la Arqueologia en la practica ame-
ricanista, sefialan enfoques, propositos y
tendencias, muy diferentes a los que se
consagran en la Arqueologia del viejo
mundo.

En América, a diferencia del viejo
mundo, el papel de una Arqueologia es
notablemente de mayor contingencia con-
temporanea, en tanto las fuentes escritas
para el conocimiento de las sociedades
locales no cubren sino un tiempo muy
reducido, de poco mas de cuatro siglos,
reservados al dominio de la disciplina
histérica. La totalidad del proceso his-
tg’)rico-social restante, que constituye a
la vez el sustento primordial de las tra-
diciones aborigenes del continente (in-
cluyendo la “cultura”), debe ser consig-
nado al campo de la Arqueologia. Mas
aun, la continuidad de tradiciones his-
toricas autéctonas que subyacen hasta
hoy agobiadas, mestizadas y coacciona-
das desde las primeras instalaciones espa-
nolas en adelante, ha exigido simultanea-
mente un desarrollo vital de la Antropo-
logia en general, que no guarda relacion
con el que opera en otras latitudes. En
el mismo rumbo, y no por mera coinci-
dencia, germina en el continente una Et-
nohistoria, como intento disciplinario-
por dar respuesta a las necesidades y
particularidades diferenciales que el pro-
ceso social americano tiene respecto al
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desarrollo historico del viejo mundo.

En este cuerpo de necesidades y de
respuestas disciplinarias, la Arqueologia
americana desarrolla planteamientos que
la hacen marginarse del devenir que la
disciplina adonta en el viejo mundo. Las
nuevas tendencias y corrientes la van
haciendo cada dia mas independiente de
las escuelas europeas matrices que le al-
bergaron en su despertar, rechazando
con un cierto automatismo cualquier aso-
ciaciéon con una labor relativa a la Histo-
ria del arte.

Sin embargo, como fruto de su
actividad, rescata evidencia que se inclu-
ye dentro de las categorias de arte. Esta
evidencia, que para sus objetivos histori-
co-sociales- adquiere la forma de un ins-
trumento de andlisis, mayoritariamente
no rebasa los términos y las categorias
que redundan en los aspectos formales,
sensibles a la impronta del cambio, en
tanto indicadores diagnoésticos para una
comparacion de .sociedades, ya se trate
de una pesrspectiva sincronica o diacro-
nica. Indudablemente que desde este pun-
to de vista, los elementos formales im-
presos en la evidencia material disponible,
consﬁtuyen una piedra angular para la
comprension de los procesos culturales.
Pero el nivel de connotacion y significa-
cién ideologica contenido en estos ele-
mentos no siempre es trabajado en pro-
fundidad con una metodologia adecuada.

El arte, como expresion y represen-
tacion de la cosmovision de una sociedad

o un sector de ella, es un continente de
manifestaciones del sustrato ideologico
que se estimula y recrea en la expresivi-
dad plastica, creativa. En las tradiciones
americanas, lasimbiosis entre 12 expresion
plastica y los elementos de una superes-
tructura ideoldgica consumada en la cos-
movision y el pensamiento mitico, o-
culta los componentes parciiles y la
simbiologia de las entidades copartici-
pantes que regulan el proceso crea‘ivo.
Si bien no constituye ésta una aseveracion
suficientemente demostrada, aparece con
tal reiteracion en los estudios que se han
realizado sobre el problema, que, como
tendencia que trasciende histéricamente,
manifiesta la constancia de una aparente
tradicion integrada al desarrollo de la
historia de la cultura local. Mas aun ,
el fendOmeno tiene expresion reiterada
diacrénicamente en el Jroceso evolutivo
endogeno, haciéndose presente en los dos
nucleos de desarrollo de alta cultura en
el continente: mesoamérica y area andina.

El trasfondo del problema ejem-
plificado reside, mas alla del riguroso y
acertado afan por aislar de antemano
las caracteristicas psculiares que se man-
tienen como constantes de las expresio-
nes plasticas del nuevo mundo, en la ne-
cesidad de enriquecer los niveles teoricos
de una Historia del arte y una Sociolo-
gia del arte, por citar algunos ambitos.
Es en su propio seno, mediante la con-
trastacion y correlacion de variables otor-
gadas por el estudio de momentos y so-
ciedades diversas productoras de arte,



donde pueden -elaborarse las hipotesis
que conduzcan a la formulaciéon de un
nivel mas elaborado de las tendencias
que surjan de los casos parciales. Pero
dificilmente podra llegarse a un anali-
sis profundosi no se consideran las conno-
taciones antropocéntricas que regulan es-
ta dinamica y mecanica, brindadas por
cada contexto cultural especifico.

Es perfectamente licito suponer,
tras la amplia muestra de casos cono-
cidos, que en los contextos de socieda-
des 4grafas, el arte -o lo que occiden-
talmente connotamos como arte- tenga
una clara modalidad de lenguaje, de ins-
trumento de comunicacién. No sabemos
hasta qué punto esta condicion le con-
signa un caracter reproductivo, mas que
creativo en el sentido individual que le
atribuye la cultura occidental. Es un
punto de consideracion que puede modi-
ficar sustancialmente los preceptos y con-
ceptos sobre los cuales deba operar la
Estética, la Historia del arte y la Socio-
logia del arte, en el estudio de expresio-
nes plasticas de sociedades agrafas.

Aspectos tales como lo que es y no
es arte, dentro de una sociedad no-occi-
dental como aquellas que nos proporcio-
na el registro arqueoldgico para América
precolombina; el papel que juega (0 no
juega), la creatividad individual frente
a las necesidades de comunicacion y re-
produccion de la ideelogia -dominante
y/o dominada- dentro de un sistema so-
cial aborigen; la posicion e identidzd cel
creador-productor de arte-artesanias en
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la produccién 'y en la dindmica transfor-
madora de la cosmovision y el aparato
mitico, sobre el que se cimenta y estable-
ce la superestructura ideologica de una
formacion social; el papel de la creativi-
dad social en el arte frente a los estamen-
tos sociales de una parte, y a las contra-
dicciones que regulan la dinamica his—
torica de las tradiciones y horizontes
por otra; la funcion de los objetos ar-
tisticos en el contexto social y cultural,
la jerarquizacién diferencial del arte con-
forme a sus diversas expresiones de la
plastica; la connotacién antropocéntrica,
natural, mitoldgica, estamentaria, social,
o econdOmica, atribuida al disefio, a la
valoracion cromatica, a motivos, a esti-
los, etc.; las causas que definen' la varia-
bilidad y las constantes en el arte, que
subyacen como tradiciones diacrbnicas
férreamente consolidadas en la dindmica
historica de las sociedades implicadas; y
muchos otros, constituyen un reto vi-
gente que necesariamente -lebe ser abor-
dado para encontrar una mejor y mas
adecuada plataforma de aproximacion.

Frente a estas necesidades; que
constituyen desde nuestro punto de vista
algunas interrogantes minimas que con-
siderar para la organizacion de un plan-
teamiento tedrico-metodoldgico sobre el
arte precolombino, :stimamos que la pre-
sencia interdisciplinaria es ineludible para
superar los vacios y las equivocaciones
que se surten del actual estado de situa-
cion. Un cuerpo estructurado de pensa-
miento como el de las disciplinas antro-
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pologicas, debe saber otorgar la respuesta
que frente al fenémeno le cabe, brindan-
do en lo sustancial todo aquel contexto
que se articula a la produccidn artistica
como fendémeno, y como prodnucto cul-
tural integrado cn las estructuras y la
dinamica de una sociedad. Sin este con-
texto de referencia, provenga directa o
indirectamente de una investigacion ar-
queolobgica, etnografica, etnologica, fol-
klorologica, etnohistorica, u otra, es ver-
daderamente dificil que la investigacion
plastica devenida de la Estética, la Histo-
ria del arte o la Sociologia del arte, pue-
da relativizar sus abstracciones o romper
con sus limitaciones dadas por las orien-
taciones etnocéntricas occidentales. To-
mando la antropologia una posicion mas
activa y sustantiva en el estudio del
arte aborigen y a su historia precolom-
bina, no s6lo puede incidir en la elabo-
racion de nuevos marcos conceptuales
en el seno de otras disciplinas, sino que
a la vez, establecer un canal de comuni-
cacion fluida que otorgue respuestas a sus
propios problemas de investigaci-n. Si
hasta el momento !a tendencia ha sido
marginar de sus prencupaciones a la esfe-
ra de produccion artistica de una socie-
dad, o dar cabida a estudios fundamen-
talmente descriptivos, las investigaciones
mas avanzadas sefialan algunos rumbos y
lineamientos a través de la semiologia,
de la que puede comenzar a surgir un
conjunto de proposiciones que estan des-
de ya demarcando posibilidades extraor-
dinariamente fructiferas.

En el contexto especifico del arte
precoldmbino, los prob'emas de inves-
tigacion parecen aun de mayor comple-
jidad que aquellos que definen a la in-
vestigacion de arte contemporineo de
tradicion aborigén o de caracter margi-
nal. Las dificultades inherentes a un in-
tento por reconstruir la totalidad de una
sociedad historicamente definida a par-
tir solamente de una parcialidad de sus
expresiones materiales, constituyen por
si mismas un problema que exige una
alta sensibilidad para la busqueda de los
métodos acordes a sus condicionantes.
La encrucijada del proceso inductivo-de-
ductivo que intenta resolverse con el jue-
go dialéctico de las comparaciones etno-
graficas y el registro historico conocido.
ha permitido incorporar el reto de la
reconstruccion de los niveles superestruc-
turales de una sociedad especifica como
condicion ineludible para 'a comprension
de la totalidad, tanto en su estructura
interna como en su dinamica evolutiva.
La necesaria interdiscip'inariedad se ha
visto reforzada en un proceso de crecien-
te integracion y cruce de informacion,.
respondiendo a las metas de una vision
totalizadora del proceso social, politico,
econdomico y cultural de América abo-
rigen. Sin embargo, como anotabamos
anteriormente, con la sola excepcion de
algunos trabajos iconograficos, semiol6-
gicos, y ciertos intentos de organizar la
secuencia y limites de ‘iertos aspectos de
las variables plasticas (v. gr. estilos, ele-
mentos de tradicion, etc.), es posible se-
nalar que no ha existido un intento de-



sarrollado al interior de la investigacion
arqueologica que sistematice e instrumen-
talice posiciones tedricss y metodolo-
gicas orientadas al estudio del arte pre-
colombino en si mismo, como un ambito
disciplinario

A MODO DE CONSIDERACIONES
FINALES

Resulta de esta vision, que la evi-
dencia de arte precolombino no se esta
trabajando como un cuerpo de estudio
sistematica y organicamente estructura-
do en una disciplina con responsabili-
dades, metas y objetivos integrados ar-
moénicamente en un marco tedrico y me-
todologico. El universo de estudio con-
tiene de una parte factores que le son
propios y exigen superar la transferencia
mecanica de categorias surgidas de disci-
plinas historicamente desarrolladas en el
estudio de otros universos, que no dan
una respuesta integrada a estas variables.
De otro lado, la yuxtaposicion de enfo-
ques procedentes del cuerpo del pensa-
miento antropologico y de la historia
del arte no han desarrollado un lenguaje
comin, ni las vias expeditas, que hicieran
posible una retroalimentacion con indu-
dables beneficios para la tarea investiga-
tiva. En tercer término, las fases de in-
vestigacion han quedado aisladas y desar-
ticuladas de una conduccién disciplina-
ria que organice los enfoques en forma
integrada.

Desde nuestra perspectiva, es evi-
dente que la presencia del marco te6rico-
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metodologico del pensamiento antropo-
logico en Ameérica constituye, con el de
las disciplinas integradas por tradicion
al estudio del fenomeno artistico (Esté-
tica, Teoria, Sociologia e Historia del arte),
una doble perspectiva de enfoques que
puedan nutrirse ya no espontanea sino
sistematicamente en ambos sentidos, man-
teniendo presente que actiian sobre un
mismo objeto de conocimiento. Sobre la
base de un mutuo respeto de los enfoques
especificos, incluyendo la permeabilidad
y transformacion de aquellos que necesi-
tan modificarse como formas de instru-
mentalizar un mds acabado analisis, po-
dra darse lugar a un entendimiento sobre
el que se desarrollen mas eficientes for-
mas de abordar el complejo universo de
estudio del arte precolombino.

La teoria del arte ha puesto énfasis
en la unidad del producto de arte como
totalidad, elaborando a partir de ésta un
nivel categorial de -analisis con las varia-
bles formales 'y de subjetivacion sensible.

Al enfoque antropologico le corres-
ponde dar respuesta a la variabilidad de
esa conducta formal, expresiva y sensitiva
que integra al producto artistico, la pro-
duccion artistica, y su receptividad social,
mediante la elaboracion de un modelo
omniartecomprensivo en el que se incluya
el analisis omniartesensitivo.

La agilidad con que unos y otros
enfoques logran afianzarse sobre el desa-
rrollo- de nuevas proposiciones definira
en ultimo término las responsabilidades
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investigativas, y no seria extrafio, que lo suficientemente soOlidas y maduras co-
en el transcurso de la discusién cruzada mo para dar lugar al espacio que hoy se
en los niveles teodricos, surjan corrientes sugiere para una antropologia del arte.



Isa MAIA

METODOLOGIA
DE DIAGNOSTICO
PARA EL SECTOR
DE ARTESANIAS

Consideraciones a nivel
Nacional

65

Para hacer un diagnoéstico del sec-
tor de artesanias, debemos en primer
término conceptuarla, es decir, caracte-
rizar lo que vamos a llamar artesanias.

En el Brasil, para cumplir esta ta-
rea y tener un enfoque homogéneo, reu-
nimos especialistas y personas que tra-
bajan en este sector para discutir y fijar
las caracteristicas de la actividad. Para
esto tuvimos que considerarla en sus va-
rios aspectos, o sea:

— culturales;

— técnico (procesos de hechura);

— econémicos: produccién, mano de
obra empleada, comercializacion;

— educativos o terapéuticos;

Basados en estos criterios, fijamos
las caracteristicas de lo que consideramos
artesanias:

— actividad manual; intervencion de he-
rramientas sencillas;

— los objetos resultan de una elabora-
cion intelectual: creatividad, segun los
patrones tradicionales;

— se realizan formas y no solo pro-
ductos; concepcion de imagen plasti-
ca;

— es utilizada materia prima local, mo-

tivos ecologicos, aprovechamiento de
sobras de materiales;
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— es realizado en taller familiar o en
grupo de artesanos;

— el artesano realiza todas o casi todas
las etapas de transformacion de la
materia en bienes de consumo artis-
ticos o utilitarios.

IL

Con la conceptuacion, rasamos a
la clasificacion de las ramas. Para obte-
nerlas, distinguimos segin los tipos de
materia empleadas, o sea: madera, pie—
dra, fibras, metales, raices y semillas,
plumas, cuero, etc. También por la clase
de técnicas de hechura, por ejemplo:
madera - tallados, carpinteria; fibras tren-
zadas, tejeduria, etc.

IIL.

Con la conceptuacion de artesania
y su clasificacion, tenemos que cumplir
las siguientes etapas de trabajo:

PRE - DIAGNOSTICO

III. 1 - Identificar y registrar las enti-
dades de promocion de artesa-
nias. Conocer:

— organizacion

— tipo de trabajo

— radio de accidon (poblacion, comuni-
dades y Tegiones).

— presupuesto; recursos de la entidad y

- externos.

— otros datos importantes.

III. 2 - Identificar y registrar coopera-
tivas de artesanos. Conocer:

— numero de socios
— tipo de productos

— organizaciéon: compra de insumos, ven-
ta de productos, financiamiento, mo-
vimiento econdémico, etc.

Estos dos trabajos pueden ser eje-
cutados al mismo tiempo. Deben ser es-
tudiadas las formas de interrelaciona-
miento de las entidades: como actuan,
cuales son las relaciones con las coope-
rativas artesanales. En -resumen, como
esta organizado el sector institucional.
Este trabajo, ademas del registro inicial
debe ser constante. Los registros son
actualizados en la medida en que se ve-
rifican cambios como direccion, amplia-
cion o reduccion de trabajo, etc. Lo mis-
mo con las cooperativas.

III. 3 - Registrar bibliografia y espe—

cialistas. Clasificar publicaciones
sobre artesanias y arte popular, de mane-
ra general: libros, articulos de revistas y
periodicos, otros. Especificar temas, au-
tor, editor, aro, etc.

Hacer un listado de especialistas
en el asunto: nombre, direccion, espe-
cialidad, obras, etc.

Investigar puntos necesarios de diag-



nostico.

III. 4 - Recoger datos generales en ofi-

cinas de gobierno, como: pobla-
cion, economia y otros; resultados de
investigaciones anteriores » .eferencias
de las entidades que trabajan en el sector.

III. 5 - Clasificar y analizar los datos
obtenidos.

III. 6 - Identificar geograficamente los
polos de produccién por tipos
de artesanias. °

III. 7 - Mapear (senalar en un mapa ,
mediante codigos, cada tipo de
artesania producida. i

III. 8 - Reunir las entidadrs ¢n sus va-

rios niveles con el objeto de
armonizar el planeamiento y elabora-
cion del diagnostico.

“III. 9 - Realizar investigaciones:

— censo artesanal

— estudio de los aspectos socio-€cono-
micos culturales

— inventario (lo que produ;:en)

— registro etnografico (como -producen).
ETAPA LIAGNOSTICO

IIL. 10 - Caracterizacién de los artesa—
nos. ’

IIL. 11 - Caracterizacion de los produc-
tos.
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III. 12 - Organizacioén de la produccion:
insumos, mano de obra, taller,
herramientas, costos.

III. 13 - Comercializacion: demanda, re-
des de comercializacion, precios,
intermediacion.

II1. 14 - Significados culturales -0 sea

respecto al valor y al sentido
que la comunidad da a estos.objetos-,
prestigio y status.

III. 15 - Legislacion - seguridad - finan-
ciamiento - proteccion.

III. 16.- Conclusiones.

III. 17 - Directrices de trabajo.

IV. EQUIPO

Debe contener:

|

antropoélogos, etnografos, folklordlo-
gos

— economistas

técnicos de cooperativismo

educadores

La composicidr del equipo debe
contener, de ser posible, una representa-
cion de las instituciones que trabajan en
el sector y de los artesanos.

- En nuestro caso, en el Programa de
Brasil, preliminarmente funciond una co-
mision con la siguiente composicion:



— dos representantes del Ministerio de
Planeamiento:
* economista y técnico de coopera-
tivismo.
— un representante del Ministerio del
Interior:
* sociolozo.

— un representante del Ministerio de
Educacion:
* antropodlogo

— un representante del Ministerio de
Industrias y Comercio:
* técnico de twismo.

— un representante de la Asociacion Na-
cional de Artesanos

— un representante del Ministerio de
Trabajo:
* Coordinador.

Esta Comisioén tuvo la responsabi-
lidad de planear la metodologia de diag-
nostico; coordinar reuniones nacionales
y regionales para procurar subsidios de
especialistas y personas que trabajan en
el sector; coordinar las investigaciones
necesarias; escribir documentos metodo-
logicos y guiones para discusiones d:
reuniones; compatibilizar con el plan de
desarrollo nacional, entre otras activida-
des.

Hoy, el Programa tiene un consejo
consultivointerministerial compuesto por
ocho representantes y un coordinador.

V. OPERATIVO

Para la realizacion del trabajo de-
bemos considerar tres niveles: nacional,
regional y local. Para esto deben ser or-
ganizados equipos correspondientes, o
sea: equipo nacional con funcion de
coordinar, planear y'supervisar las acti-
vidades en todo el pais; equipo regional
con la finalidad de coordinar y supervi-
sar las operaciones a nivel de region;
equipo local, con una subdivisién en dos
grupos: los coordinadores y supervisores,
y los trabajadores de campo.

Como hablamos anteriormente, la
composicion de equipos debe ser con
personas de las entidades que trabajan
con artesanos y universidades o escuelas,
en perfecta colaborarién, con division de
tareas determinadas. Ejemplo: una enti-
dad participa con movilidad, otra con
materiales, etc. Los trabajadores de cam-
po pueden ser estudiantes de ciencias
sociales u otras, debidamente adiestra-
dos.

En Brasil dividimos los principales
asuntos a estudiar por instituciones com-
petentes, con el objetivo de considerarlos
con profundidad. Asi, la parte cultural
fue estudiada e interpretada por la Cam-
pafia de Defensa del Folklore, 6rgano
que pertenece al Ministerio de Educa-
ci6én. La Campaiia tenia un objetivo mis
amplio: elaborar un Atlas folklorico/ar-
tesanal. Por lo tanto,.los fendmenos cul-
turales han sido incorporados en sus tra-



bajos con la responsabilidad de su equipo,
en colaboracion con las universidades.
La relacion de los polos de produccion
con los centros turisticos-consumidores,
ha sido estudiada por el Ministerio de la
Industria y Comercio. La parte de mer-
cado externo, o sea la exportacion y
aceptacion de los productos en paises
extranjeros, tiene la responsabilidad del
Departamento de Promocion Comercial
del Ministerio de Relaciones Exteriores,
con participacion del Ministerio de In-
dustrias y Comercio. De esta manera,
cada organizacién ‘iene su funcién de-
terininada. La coordinacion, la interre-
lacion es atribucion del Ministerio de
Trabajo, donde esta ubicado el Progra-
ma Nacional de Artesanias.

La computacion de los datos, si
es posible, debe ser realizada por com-
putadoras. En caso de que las universi-
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dades o entidades locales o nacionales
las posean, puede hacerse un sistema de
colaboracion reciproca. Si los datos tie-
nen que ser computados manualmente,
pueden aprovecharse los trabajador:s de
campo ya experimentados y capacitados.

El operativo debe ser adaptado a
las condiciones de ‘rabajo y necesidades
de cada uno de los paises o region a tra-
bajar.

El analisis del contenido cs la eta-
pa principal. Los datos deben ser inter-
pretados con objetividad, comparados los
de una region con los de otra; los asun-
tos tratados especificamente seran anali-
zados en sus correlaciones y armoniza-
dos a nivel nacional de manera que cons-
tituya una base para las acciones a eje-
cutar, de promocion de los artesanosy
de las artesanias en todos sus aspectos.
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Lic. Carlos Alberto

INSTRUMENTOS
MUSICALES
ECUATORIANOS

Coba Andrade.

INTRODUCCION

Este trabajo tiene como objeti-
vo primordial dar a conocer los instru-
mentos musicales del Ecuador, sucinta-
mente tratados y en forma de registro.
Ademas, es un anticipo al libro que apa-
recera con el nombre de: “ORGANO-
LOGIA ECUATORIANA O INSTRU-
MENTOS POPULARES Y TRADICIO-
NALES DEL ECUADOR”, tratados ex-
haustivamente.

En este registro se puede ver
la gran variedad de instrumentos musi-
cales, los cuales pueden ser empleados
en las recreaciones musicales tanto en
las escuelas, colegios como en los ‘“‘gru-
pos orquestales” malamente llamados
“folkloricos”.

Nuestro interés es retomar y ha-
cer conciencia de nuestros valores cultu-
rales y reinvertirlos al pueblo de donde
proceden. Al hacer musica ecuatoriana
se la debe hacer con instrumentos po-
pulares y/o tradicionales ecuatorianos y
no creemos del caso importar instrumen-
tos de otras culturas para la creacion y
recreacion musical ecuatoriana. Creemos
que la cultura espiritual -musica- se la
debe elevar con instrumentos nobles y
recrear con los valores instrumentales

‘nuestros.

Hagamos musica respe tando nues-
tros valores, nuestra cultura y nuestros
sentimientos. Hagamos pueblo respetan-
do nuestra musica.



I.

IDIOFONOS

IDIOFONOS DE PERCUSION:

El cuerpo o los cuerpos del ins-

trumento vibran por golpes.

A.DE ENTRECHOQUE:

mento.

B.

1.—

El ejecutante golpea .el instru-

PALOS-LANZAS: Danza de los
Yumbos. Cumbas, Parroquia Qui-
roga, Canton Cotacachi, Provin-
cia de Imbabura. Macro grupo
quichua hablante.

BASTONES: El golpeteo de uno
contra otro, al ritmo de la dan-
za. Chilcapamba, Parroquia San
Francisco, Canton Cotacachi ,
Provincia. Inbabura. Macro gru-
po quichua hablante.

RAMAS DE ARBOLES: E] rit-
mo de éstos en la danza y en
el ritmo shamanico. Cultura -

‘Shuar, micro grupo; y, macro

grupo quichua hablante.

DE GOLPE:

El cuerpo recibe el golpe de un

objeto que no da sonido o se golpea
contra algo.

1.—

TRONCO HUECO CON HEN-
DIDURAS: TUNTUI o TUN-

1.—

n

DUY: El tuntui o tunduy mere-
ce especial consideracion de nues-
tra parte. Es tronco vaciado de
SHIMIUT. El tuntui o tunduy
es tabu para las mujeres. El cons-
tructor no debe dormir con su
esposa ni puede tener relaciones
sexuales. Sirve para dar senales
de guerra, de muerte o de al-
gun acontecimiento. Su sonido
es tan penetrante que se deja
escuchar cinco kilometros a la
redonda. Cultura Shuarr, micro
grupo. Provincia Zam ora Chin—
chipe. Morona Santiago y Napo.

MARIMBA: Teclado de chonta.
Soportes de guadua y/o colgan-
te. Tubos de resonancia de gua-
dia. Mazas de chonta. Micro-
grupos: cayapa y afroecuatoria-
no. Provincia de Esmeraldas.

TRIANGULO: Consiste en una
varilla metalica doblada en for-
ma de triangulo y suspendida
de un corddn, el cual se hace
sonar hiriéndolo con otra varilla
de metal. Macro grupo mestizo-
hispano hablante.

C. DE SACUDIMIENTO:

El ejecutante sacude el instru-

mento:

SONAJEROS DE UNAS: Uiias
y pequenos huesos de animales
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salvajes ensartados en fibra de
WASAKE. Cultura Shuar. Mi-
cro grupo. Oriente ecuatoriano.

SONAJEROS DE CAPSULAS
FRUTALES: Pepas de diferen-
tes colores de arboles silvestres,
unidas por medio de una fibra
silvestre y/o de WASAKE. Cul-
tura Shuar, micro grupo; cul-
tura cayapa, micro grupo y o-
tros.

2.1. SHAKAP: Esta hecho de
nupi, kumai, kunku, shauk
y maékich. Son pepas de
arboles o churos. Estas en
racimo se unen al kumai
y a una cinta. Las mujeres
se ponen en la cintura y
danzan con él. Cultura
Shuar, micro grupo. Orien-
te ecuatoriano.

2.2. MAKICH: Son pepas de
nupi y de makich inser-
tadas en fibras de kumai
y/o de wasake. Los Shuar
se ponen en los tobillos
para la danza. Es muy se-
mejante al shakap. Cultu-
ra Shuar, micro grupo. O-
riente ecuatoriano.

2.3. CHILCHIL: De la misma
estructura de los anterio-
res. Micro grupo cultural.
Shuar. Oriente ecuatoria-

no.

2.4. CASCABEL: Pepas de ar-
boles silvestres mezcladas
con plumas de colores. Ma-
cro grupo quichua hablan-
te.

SONAJEROS DE METAL: CEN-
CERROS: Campanillas de bron-
ce colocadas en serie. Cada car-
ga u obligacion consta de 12
campanillas. Estan sujetas a un
cuero de res. Los indigenas lle-
van sobre sus espaldas o en la
cintura. Macro grupo quichua
hablante. Provincia de Imbabu-
ra y Pichincha.

SONAJEROSDE CALABAZAS:
Disecadas las pepas y el interior
sirve de percusion. Micro grupo
afroecuatoriano. Chota, Provin-
cia de Imbabura.

SONAJEROS DE PUROS: Va-
riedad de calabazas. Idénticos al
anterior. Micro grupo afroecua-
toriano. Chota, Provincia de Im-
babura.

SONAJEROS TUBULARES: -
Tronco delgado de forma cilin-
drica. Ahuecado y rellenado con
pepas, piedras pequefias y cla-
vos.: Micro grupo afroecuatoria-
no. Chota, Provincia de Imba-
bura y Provincia de Esmeraldas.

6.1. ALFANDOQUE: Es una



cana ahuecada y rellena
de clavos -perdigones-, pie-
dras y pepas. Se tapa de
un lado con madera y/o
con trapo. Micro grupo
afroecuatoriano. Prov. de
Esmeraldas.

6.2. GUAZA: Esuna caiia ahue-
cada de bambu rellena de
piedra, clavos y pepas. Se
tapa el un lado con made-
ra y/o trapo. Micro grupo
afroecuatoriano. Provincia
de Esmeraldas.

6.3. MARACAS: De calabaza.
Rellena con clavos o pe-
pas y con mango. Micro
grupo afroecuatoriano. -
Prov. de Esmeraldas y ma-
cro grupo mestizo hispano
hablante.

CASCABELES DE BRONCE:

‘Ristra de nueces con granalla.

Macro grupo quichua hablante.
Provincia de Tungurahuay Co-
topaxi.

D.DE PISON

1.—

LANZAS Y/O BASTONES: Ca-
fa gruesa, hueca o compacta. El
ejecutante toma por la parte su-
perior en posici6n vertical, lo
levanta y lo deja caer al suelo.

Macro grupo quichua hablante.

Cumbas y Chilcapamba, Can-
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ton Cotacachi, Provincia de Im-
babura.

E. DE RASPADURA:

El ejecutante frota el cuerpo

dentado o dspero con otro objeto.

1.—

MANDIBULA DE ANIMAL: Par-
te Osea del animal en la cual es-
tan implantados los dientes. El
ejecutante raspa los mismos con
un palo o sacude. Macro grupo
mestizo hispano hablante y mi-
cro grupo afroecuatoriano. Pro-
vincias de Esmeraldas e Imba-
bura.

GUIRO: Calabaza dentada. El
ejecutante raspa con una peini-
lla. Macro grupo mestizo hispa-
no hablante y micro grupo afro-
ecuatoriano. Provincias de Esme-
raldas e Imbabura - Ecuador.

RASPA: Calabaza dentada. El
ejecutante raspa con una peini-
lla. Micro grupo afroecuatoria-
no. Provincias de Esmeraldas e
Imbabura.

II. MEMBRANOFONOS:

El sonido se produce mediante

la o las membranas.

A. DE UNA MEMBRANA:

Un parche.
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a) DE FONDO CERRADO:

1.—

b)

ZAMBOMBA: Instrumento mu-
sical, de barro cocido, hueco,
abierto por un extremo y cerra-
do por el otro con una piel y
muy tirante que tiene en el cen-
tro, bien sujeto, un carrizo a
manera de mastil, el cual, fro-
tado de arriba abajo y de abajo
arriba con la mano humedecida,
produce un sonido fuerte y ron-
co. Macro grupo mestizo his-
pano hablante. Prov. de Pichin-
cha. Dispersion: Espafia, Ecua-
dor.

DE FONDO ABIERTO:

PANDERETA: Instrumento for-
mado por uno o dos aros super-
puestos de un centimetro o me-
nos de ancho, provisto de sona-
jas o cascabeles y por la una
parte cubierta de una piel de
oveja, muy lisa y estirada. Toca-
se haciendo resbalar uno o mas
dedos por ella o golpeandola
con ellos o con toda la mano.
Macro grupo mestizo hispano
hablante. Dispersion: Espaiia, -
Ecuador.

CUNUNO: Es un tronco ahue-
cado de forma cilindrica. La par-

te superior estd cubierta de un
cuu:o de venado, carnero u otros.
Se encuentra sujeto a la parte
inferior y se tiempla por medio

de cunas. Micro grupo afroe-
cuatoriano. Provincia de Esme-
raldas.

B. DOS MEMBRANAS:

Dos parches

BOMBO: Aro ahuecado. Dos
parches. Ligado con soguillas.
Maza o Huactana, trozo de ma-
dera. Confeccion casera. El mas
grande en el Ecuador, indios Sa-
lasacas, Prov. Tungurahua. Los
demas de inferior tamafio. Ma-
cro grupo quichua hablante y
micro grupo etnonacionales.

TAMBORA: Tronco ahuecado.
Dos parches. Cilindrico. Timbre
sonoro no muy profundo. Macro
grupos ‘quichua y mestizo his-
pano hablante.

TAMBORIL: Uno de los instru-
mentos muy variados por su ta-
maiio y vibracion. Dos parches.
Se encuentra en todas las re-
giones del oriente y la sierra.
Macro grupo quichua hablante
y micro grupos etnonacionales.

BOMBA: Tambor afroecuatoria-
no. Dos parches. Confeccion ca-
sera. Se toca con las manos en
lugar de la maza. Intag, Chota,
Prov. Imbabura. Rio Limones,
Prov. Esmeraldas. Micro grupo
afroecuatoriano.



©5.—

CAJA: Instrumento afroecuato-
riano. Dos parches. De madera.
Intag, Chota, Juncal. Micro gru-
po afroecuatoriano. Provincias
de Imbabura y Esmeraldas.

TAMPUR: Tronco ahuecado de
SHUINIA -cedro-. Dos parches
de sagino, tigrillo o de mono.
De forma cilindrica. Los parches
se sujetan con pintiu o .terén.
Las amarras de hilo de algodon
o kumai. Micro grupo cultural
Shuar. Oriente ecuatoriano.

IIl. CORDOFONOS:

El sonido es producido median-

te una o varias cuerdas mantenidas a

tension.

A. CORDOFONOS SIMPLES DE VARAS

Se llaman asi por tener una o

mas cuerdas tendidas entre dos pun-
tos fijos.

l.—

TUMANK o TSAYANTUR: Ar-
co musical de cana de guadua
-variante- denominada NANKU-
CHIP, de WAMPU, SHUINIA,
IJIACH JANKI o KARIS. Cuer-
da de WASAKE templada en los
dos' extremos. Vibra la cuerda
con la mano. La boca sirve de
caja de resonancia. Instrumento
amatorio. Micro grupo cultural
Shuar. Oriente ecuatoriano.

2.—
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PARUNTSI: Arco musical de
madera flexible, capuli y otros.
Cuerda tensa de fibra o de tripa
de gato. Semejante al anterior.
Macro grupo quichua hablante.
Prov. de Imbabura.

. CORDOFONOS COMPUESTOS -

LAUDES:

El instrumento consiste en un

porta cuerdas y cuerpo de resonancia
en coherencia organica, inseparables
sin destruccion del aparato sonoro.

1.—

KEER o KITIAR: Es un cordo-
fono compuesto. Pertenece a los
laides. Tiene mango, cuello y
caja de resonancia. Su ejecucion
es por frotacion de arco. La ma-
dera es de SHUINIA vy las cuer-
das y arco de WASAKE. Utili-
zan para cantos de “Anent” y
“Namper”’, cantos amatorios; y,
de uso shamanico. Micro grupo
cultural Shuar. Oriente ecuato-
riano.

VIOLIN FOLK: Es un cordo-
fono compuesto. Pertenece a los
laudes. Tiene mango, cuello y
caja de resonancia. Su ejecucion

es por frotacion de arco. La ma-
dera para las piezas es de pino,

cedro, nogal, chonta y de euca-

lipto. Las cuerdas son de tripa

de gato y el arco es con crin

de caballo. Poseedores de este

instrumento: macro grupos in-
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digena quichua hablante y mes-
tizo hispano hablante.

GUITARRA: Es un cordéfono
compuesto,de laides, de mango,
de cuello, de caja o guitarra de
cuello. Se compone de una caja
de madera, con un oido circular
en el centro de la tapa armoéni-
ca, un mastil o brazo con tras-
tes, seis clavijas en el clavijero.
Se pulsa con los dedos de la
mano derecha y con los de'la
izquierda se pisan las cuerdas.
El material de la guitarra es de
cedro, pino y otros. Los posee-
dores de este instrumento son
los macro grupos: indigena qui-
chua hablante y mestizo hispano
hablante.

BANDOLIN: Es un cord6fono
compuesto, de laudes, de man-
go, de cuello, de caja o guitarras.
Instrumento pequenio de varia-
das formas. Tiene una caja de
madera, un oido circular en el
centro de la tapa armoénica, un
mastil o brazo con trastes. Cla-
vijas y cinco o6rdenes de cuerdas,
cada orden tiene tres cuerdas.
Se pulsa con plectro. El material
del bandolin es de cedro, pino,
otros. Los poseedores de este
instrumento es el macro grupo
mestizo hispano hablante.

REQUINTO: Es un cordofono
compuesto, de laides, de man-

go, de cuello, de caja o guita-
rras y de cuello. Semejante a la
guitarra. Lleva la primera voz o
prima ‘del conjunto. Macro gru-
po mestizo hispano hablante.

CHARANGO: Es un cord6fono
compuesto, -de laudes, de man-
go, de cuello, de caja o guitarras
y de cuello. Tiene cinco 6rdenes
de cuerdas. La caja de resonan-
cia es de la concha del quirquin-
cho o ammadillo. La encorda-
dura es semejante al bandolin o
mandolina modema. Macro gru-
po mestizo hispano hablante.
Prov. de Bolivar; y, macro gru-
po indigena quichua hablante.
Provincia de Imbabura.

ARPA: Cordéfono compuesto,
arpas, de marco, sin aparato pa-
ra modificar la afinacion, diato-
nica y de ejecucion digital. Es
construida de cedro, pino, otros.
Consta de caja, consola, colum-
na o mastil. Encordadura de me-
tal o de tripas de gato o de pe-
rro. Su ejecucion es de pie o
sentado. Poseedores de este ins-
trumento: macro grupos mesti-
zo hispano hablante e indigena
quichua hablante. Provincias de
Tungurahua e Imbabura. Rito
festivo y/o de entierro.

IV. AEROFONOS:

La columna o masa de aire es



puesta en vibracion.

A. AEROFONOS LIBRES:

Son aquellos en que la columna

o masa de aire vibrante no esta limi-
tada por la camara.

1.—

ZUMBAMBICO: Lata perforada
y traspasada )icr una piola. Se
estira y se contrae por medio de
las dos manos. Hace un ruido
de moscard6n; es un sonido con-
tinuado y bronco. Macro grupo
mestizo hispano hablante.

WEMASH: Trozo de madera en
forma romboidal y traspasado
por una piola de kumai. Su so-
nido es ronco semejante al mos-
cardon. Micro grupo cultural
Shuar. Oriente ecuatoriano.

PIEDRA VOLADORA: Piedra
de tres libras de peso, en la mi-
tad tiene un canalete y sujeta
por un cabestro. Macro grupo
quichua hablante. Parroquia de
Quingeo, Provincia del Azuay,
Batalla de Pucara.

LATIGO ZUMBADOR: Comple-
mento del traje de disfrazados
de las fiestas de San Juan, Cor-
pus Christi y Abagos. Es un tro-
zo de madera -chonta- con aros
de hierro y mango del mismo
material. En el extremo final lle-
va un cabestro. Tiene poderes
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magicos. Su sonido es ronco.
Macro grupo quichua hablante.

5.— CERBATANA o BODOQUERA:
Tubo de chonta de dos metros
de largo. Instrumento de cace-
ria. En el macro grupo quichua
hablante sirve para cazar aves
pequenias y en el micro grupo
shuar para lanzar flechas envene-
nadas. Su sonido es seco y ron-
co. Macro grupo Quichua ha-
blante y micro grupo cultural
Shuar.

B. LIBRE DE INTERRUPCION:

La columna o masa de aire su-
fre interrupciones periodicas.

1.— LA WAWA: Aerofono libre de
interrupcion. Es hecho de un
canuto de carrizo y una len-
giieta del mismo material. Se in-
troduce en la boca y se expele
el aire. Su sonido es igual al
lloriqueo de un nifno. Macro
grupo mestizo hispano hablante.
Uso: fiestas de navidad.

C. AEROFONOS DE VALVULA:

Los labios tensos forman la val-
vula y produce ésta una rapidisima o
rapidisimas interrupciones al paso del
aire sobre la columna o masa de
aire.

a) TROMPETAS RECTAS:

Tubo largo y simple:
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1.—

BOCINA: Pertenece a la fami-
lia de los aerofonos de valvula,
trompeta simple. Los labios ten-
sos hacen las veces de valvula.
Es tubo simple y en algunas
ocasiones se encuentra un pabe-
116n afiadido. Las bocinas pue-
den ser: rectas, de tubo natu-
ral; y, otras traveseras, por la
embocadura lateral. Es una trom-
peta sin modificador de altura
de sonidos. ’

El macro grupo quichua hablan-
te tiene una variedad de bocinas
y cada zona geocultural posee
la suya propia. Sirve para llamar
a la guerra, para llamar al ga-
nado, para las mingas, para con-
gregarse a festejar la finalizacion
de la construccion de una casa,
etc. Veamos cada una de ellas.

1.1. BOCINA DE GUADUA:
Empleada por el vaquero
para el rodeo del ganado.
Macro grupos quichua ha-
blante y mestizo hablante.
Provincias de Imbabura,
Chimborazo, Canar y A-
zuay.

1.2. BOCINA DE HUARUMO:
El huarumo es ahuecado
de lado a lado; en la parte
mas delgada embona un
carrizo, el cual hace las
veces de boquilla. kMacro
grupo quichua hablante.

Provincias de Tungurahua
y Cotopaxi.

1.3. BOCINA DE ILLAHUA:
Chahuarquero perforado.
En la parte mas delgada
se afiade al tubo un ca-
rrizo. Macro grupo qui-
chua haplante.

CARACOL: Trompeta natural.
Caracol marino perforado en la
base. Sirve para congregar a la
gente para las mingas, festivida-
des y de posible uso guerrero.
Macro grupo quichua hablan-
te. Provincias de Imbabura, Co-
topaxi, Tungurahua y Chimbo-
razo. También se le conoce con
el nombre de “quipa’’.

CACHO O CUERNO: Trompe-
ta natural. Cuerno de res corta-
de en la punta delgada, o sea
en el marfil. Es de uso festivo
y sirve para congregar a la gen-
te. Macro grupo quichua hablan-
te y micro grupo cultural Shuar.
Estos dicen hacer cacho y sirve
para congregar a la gente.

b) TROMPETAS COMPUESTAS:

Tubo con pabellon afiadido. Son

de la gran familia de los aer6fo—
nos de valvula. Cfr. bocina.

1.—

BOCINA DE TUNDA: Con un
cuerno de res anadido en la par-
te mas ancha. Macro grupo qui-



chua hablante. Provincias de Im-
‘babura, Chimborazo, Cafar y
Azuay.

2.— BOCINA CHURO: Esta cons-
truida de cinco cuernos de res
y en la parte :nas ancha se
anade un pedazo de guadua. Ma-
cro grupo quichua hablante. Sa-
lasacas, Prov. de Tungurahua.

3.— BOCINA. DE HUASICHI: De
tunda, | rovista de un cuerno al
final. Tocan al inicio y al tér-
mino de la construccion de una
casa. Macro grupo quichua ha-
blante. Provincias de Chimbora-

. zo, Tungurahua e Im babura.

4.— BOCINA “SIGSACO”: De tun-
da. Anadido  al cuerno en la
parte mas ancha. Macro grupo
quichua hablante.

5.— BOCINA “TURU”: Tubo de
guadua y al final afiadido un
cuerno de res. Macro grupo qui-
chua hablante.

6.— BOCINA “QUIPA”: Tubo de
huarumo, de guadia y/o de cha-
huarquero. Macro grupo quichua
hablante. Provincias de Canary
Azuay.

. AEROFONOS VASCULARES CON
AGUJEROS:

a) OCARINAS:
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Es un aer6fono de soplo, de
filo o de flautas, con canal de insu-
flacion interno, aislado, de vascula

~y con agujeros. Es ademés, un
instrumento arqueoldgico de barro
y/o arcilla. Su timbre es muy dulce.
Su forma es ovoidal y/o alargada
y tiene las siguientes formas:

1.- OCARINAS ANTROPOMORFAS:
2.- OCARINAS ZOOMORFAS;

3.- OCARINAS TOTEMICAS;

4.- OCARINAS MITICAS; y,

5.- OTRAS

En cada ocarina se encontrara su
gama real y sus posibles combi-
"naciones gamicas sonoras. Cfr. SA-
RANCE No. 3.Paginas 50-54. Agos-
to 1976. I0A.

b) SILBATOS

Instrumento pequefio y hueco.
Tiene diferentes formas y es hueco
de barro y/o arcilla. Es, ademas
instrumento arqueolégico encontra-
do en excavaciones. Todas las cul-
turas tienen estos instrumentos pa-
ra sus manifestaciones culturales.

Pertenece a la familia de los aero-
fonos de soplo, de filo, con canal
de insuflacion interno, aislado, de
vascula y con agujeros.

Los silbatos, en su forma, son
muy variados y se puede conside-
rarlos como:

1.- SILBATOS ANTROPOMORFOS;



2.- SILBATOS ZOOMORFOS;
3.- SILBATOS TOTEMICOS;
4.- SILBATOS MITICOS; y,
5.- OTROS.

sultarse: Revista SAKANCE No. 3
“Nuevos Planteamientos a la Etno-
musica y al Folklore”. Revista del
Instituto Otavalefio de Antropolo-

Cada pieza arqueoldgica, ocari-
nas o pitos presentan infinidad de
gamas sonoras. Primero, la gama
real; y, segundo, las posibles com-
binaciones gamicas, partiendo de la
gama real.

Por gama real entendemos la ga-
ma sonora que se encuentra en la
pieza arqueologica y como resulta-
do sonoro tendremos gamas reales
de la bitonia, tritonia, tetratonia,
pentatonia, etc. Estas son gamas
reales existentes en las piezas ar-
queologicas. Fuera deda gama real
existente en la pieza tenemos las
posibles combinaciones sonoras de
cada una de las perforaciones en-
tre si. Para estas combinaciones ga-
micas consideramos en la pieza ar-
queologica, perforaciones tapadas
y perforaciones abiertas que dan
como resultado un sonido de de-
terminada frecuencia y la reunion
de estos sonidos forman una posi-
ble gama sonora. Por consiguiente
al estudiar la pieza, es menester
presentar a los estudiosos tanto la
gama real como las posibles com-
binaciones gamicas y no quedarnos
satisfechos con la presentacion de
una sola gama, la gama real, en ca-
da pieza arqueologica. Puede con-

gia, agosto, 1976. Paginas 50 - 71.

Estos instrumentos: ocarinas, sil-
batos, flautas y otros instrumentos
arqueologicos se estudiaran bajo las
directrices de la ‘“CLASSIFICA-
TION OF TONAL STRUCTURE”
de Mieczylaw Kolinski, en base al
“Estrobocon’. Este nos da un -
“tint”, o sea, la frecuencia de
onda sonora. Sonido real de la
pieza.

c¢) FLAUTAS ARQUEOLOGICAS DE

SOPLO:

Las flautas arqueoldgicas, unas
son sin canal de insuflacion y el
ejecutante produce con sus labios
una corriente de aire en forma de
cinta, longitudinales, ab’ertos, o sea
el ejecutante sopla contra el borde
agudo de la abertura superior del
tubo; y, otras con canal de insu-
flacion, éstas tienen una hendidu-
ra estrecha que lleva la corriente
de aire contra el borde de un corte
lateral. Pueden ser abiertas o cerra-
das con o sin agujeros.

Para estos instrumentos arqueo-
logicos, sean de hueso, de barro
y/o arcilla es valedera nuestra ma-
nera de pensar sobre la forma de
ser tratados ya sea por las gamas



reales como por sus combinaciones
gamicas sonoras posibles, segin el
sistema de Kolinski. Cfr. ocarinas
y silbatos.

Estas flautas pertenecen a la
"gran familia de los aer6fonos, de
soplo, de filo o de flautas con ca-
nal de insuflacién, con canal inter-
no, aisladas, vascular, sin agujeros;
o pueden ser: abiertas y con agu-
jeros. Estas flautas se les conoce
comunmente con el nombre de
“Quenas”. Son macho y hembra.
Estas son confeccionadas de tibia
humana, fémur humano, hiumero,
claviculas y de huesos de animales.

Estas seran tratadas en capitulo
aparte.
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muy variado, pueden ser de: carri-
zo o zuro, tunda, bejuco, hueso,
madera, etc.

El ejecutante sopla contra el
borde afilado. Estos instrumentos
y sus derivados son tubos de em-
bocadura directa y se toca, como
habiamos dicho, colocando el ins-
trumento lateralmente. Por consi-

guiente las flautas traversas perte-

necen a la gran familia de los aer6-
fonos, son instrumentos de filo o
flautas, sin canal de insuflacion,
transversales, aisladas, abiertas y
con agujeros.

Veamos cada una de ellas. Su
constante y sus variantes.

1.— TUNDA: Instrumento festivo he-
E. INSTRUMENTOS DE SOPLO AC- cho de ‘“‘tunda”. Existe tres va-
TUALES: riables: la grande mide 1,12 cms.
con tres orificios o huecos para
ser obturados; la mediana, mide
1,2 cms. y tiene cuatro huecos
u orificios para ser obturados; y
la pequena, mide 0,72 cms. y
tiene dos orificios o huecos para
ser obturados y tienen, todos,

uno de insuflacion.

a) FLAUTAS TRAVERSAS:

Estas flautas son herederas de
todo un largo periodo de patrimo-
nio cultural que les hacen retroce-
der hasta el instrumento bucdlico
pastoral. Estas flautas, para tocar-
las se colocan de través y de iz—
quierda a derecha. Tienen cerrado
el extremo superior del primer ca-
nuto del carrizo, o ~el bejuco o
del agujero ovalado, los demas ori-
ficios son obturados con los dedos
de las dos manos.

Los indigenas de Imbabura y
Pichincha usan para las festivi-
dades de San Juan y San Pedro.
Se visten de aruchicos con cam-
panillas o cencerros y tundas.

Es instrumento de soplo, de filo

El material de estas flautas es o ‘flauta, sin canal de insufla-
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cion, travesera, aislada, abierta
y con agujero.

Pertenece al macro grupo qui-
chua hablante. Provincias de Im-
babura y Pichincha. Festividzd
de San Juan y San Pedro.

FLAUTA DE CARRIZO O ZU-

- RO: Instrumento festivo hecho

de ‘“‘carrizo” y/o “zuro”. El tu-
bo de carrizo o zuro tiene ce-
rrado el extremo superior igual
que la tunda. Tiene un agujero
para la embocadura y seis para
ser obturados. Tocan adultos,

jovenes y nifios en las festivi-

dades, en el trabajo, en la casa,
etc. Es instrumento preferido
por los indigenas.

Existe una gran variedad de flau-
tas. Hemos podido detectar las
siguientes.

Flauta grande: mide 0,49 cms.
de largo, un agujero de insufla-
cion y seis de obturacion; flau-
ta mediana, mide 0,47 cms. de
largo, con un agujero de insu-
flacion y seis de obturacion;
flauta pequena, mide 0,38 cms.
de largo, con un agujero de in-
suflaciéon y seis de obturacion;
y, una flauta muy pequefia, mi-
de 0,30 cms. de largo con un
agujero de insuflacion de seis -
de obturacion.

Los indigenas tocan en sus fes-

tividades y ritos religiosos entre
dos personas. Al ser tocados en-
tre dos personas quiere decir
que son flautas ‘““Macho y hem-
bra”.

Estas flautas son de soplo, de
filo o flauta, sin canal de insu-
flacion, traveseras, aisladas, abier-
tas y con agujeros. Pertenecen
al macro grupo quichua hablan-
te y a los micro grupos etno-
nacionales.

PINKUI: Flauta travesera de -
NANKUCHIP v/o guadua. To-
das las flautas son obturadas o
tapadas en 'a parte superior y
algunas ocasiones tapan, tam-
bién, la parte inferior con SE-
KAT o algun material gomoso o
cera de SHIRIPIK.

Esta flauta es festiva, ritual o
amatoria. Tocan en las fiestas
de la culebra, de la chonta, de
la yuca y otras.

Pertenece a los aer6fonos, es de
soplo, de filo o flauta, sin canal
de insuflacion, travesera, aisla-
da, abierta y con agujeros.

El pinkui tiene un orificio de
insuflaciéon y dos de obturacion
Pertenece al micro grupo cul-
tural Shuar. Oriente ecuatoria-
no.

PEMM y /o PUEM: Es flau-
ta traversa de NANKUCHIP y/



o guadua. Es flauta tapadaenla
parte superior y algunas veces
en la parte inferior. Tapan con
SEPAK o algin material gomo-
so o resinoso, o con cera de
SHIRIPIK.

Esta flauta es de caracter ritual
y festivo. Utilizan en las fiestas
de la culebra, la chonta, tzantza,
yuca; también tiene caracter -
amatorio.

Pertenece a los aerofonos, es
de soplo, de filo o flauta, sin
canal de insuflacion, travesera,
aislada, abierta y con agujeros.

Tiene un hueco u orificio de
insuflacion y cinco de obtura-
cion. Encontramos otra, por in-
fluencia de los saraguros, con
seis huecos de obturacion.

Pertenece al micro grupo cultu-
ral Shuar. Oriente ecuatoriano.

PINKUI PUNU: Flauta travese-
ra de guadua gruesa. Es una flau-
ta con pabellon en la parte infe-
rior y otro superior. Tiene un
agujero de insuflacion y cuatro
de obturacion. Su caracter es
festivo. Pertenece a los aerofo-
nos, es de soplo, de filo o flau-
ta, sin canal de insuflacion, tra-
vesera, aislada, abierta y con
agujeros. Micro grupo cultural
Shuar.
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b) FLAGEOLETS:

Son flautas verticales, con aero-

~ducto y/o canal de insuflacion. Se

remontan a tiempos prehistoricos
y por consiguiente antes de la lle-
gada de los espanoles a América.

- Los europeos los conocieron con

el nombre de “instrumentos exo-
ticos” y han sido considerados co-
mo tipos primitivos para demostrar
como las distintas formas de ins-
trumentos han llegado, a través del
tiempo, a la practica de la musica
occidental. Pero las ultimas inves-
tigaciones en este campo han reve-
lado que muchos tipos de instru—
mentos analogos son independien-
tes entre si, y que determinados
hechos basicos forman parte del
acervo musical comun a todos los
pueblos. "Todos los pueblos estan
en capacidad de crear y hacer cul-

tura y por ende hacer musica. Has-
ta hoy, los indigenas contruyen

su flauta de carrizo, de guaduay/o
de cualquier material para al pasto-
reo, fiestas rituales y/o festivas.

EL FLAGEOLET es un instru-
mento que pertenece a la gran fa-
milia de los aerdfonos, es instru-
mento de soplo, de filo, o flauta
con canal de insuflacion, canal in-
termo, aislado, abierta y con agu-
jeros. Estas flautas pertenecen auna
gran familia y abarca desde el pito
hasta los tubos del 6rgano. Veamos
cada uno de ellos.
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1.—

PINGULLO: Es un instrumen-
to de tubo de carrizo, de hueso,
de tunda ¢ de otro material.
Es un tubo comin con canal de
insuflacion.

Carlos Vega, en su libro “Ins—
trumentos Musipales”, nos dice:
“En cierto modo equivaldria a
la francesa flageolet. La voz
“pingullo” aparece en 1560, ano-
tada por Fr. Domingo Sto. Tho-
mas. Su variante pincullu se en-
cuentra en Diego Gonzalez Hol-
guin...” Nosotros creemos que
pingullo es un instrumento verti-
cal con tres perforaciones de ob-
turacion o simplemente dos. El
musico toca el pingullo y se
acompana de un tambor y/o
tamboril. Su uso es de caracter
festivo. Por consiguiente pode-
mos decir que el pingullo ¢s un
instrumento que pertenece a los
aerO0fon~s, es instrumento de so-
plo, de filo o flauta, con canal
de insuflacion, canal intemo,
aislado, abierto y con agujeros.

Pertenece al micro grupo qui-
chua hablante y a los micro gru-
pos etnonacionalss.

PIFANO: El pifano o pijuano
es un instrumento de hueso y/o
carrizo. Tiene un tubo comun
con canal de insuflacion. Tiene
seis agujeros de obturacion, los
cuales son tapados con los de-

dos de las des manos. Tiene un
taco de madera y una rendijilla
para el paso del aire y éste cho-
ca contra la abertura de la pa-
red del tubo.

Existe una diferencia entre el
“pingullo” y el “pifaro”. El pin-
gullo tiene tres agujeros o sim-
plemente dos de rbturacion. El
pifano tiene seis agujeros de ob-
turacion. El pingullo y el tam-
bor es tocado por una sola per-
sona; y, el pifano y el tamboril
son tocados por dos personas.

Este instrumento pertenece a los
aer6fonos, es instrumento de
soplo, de filo o de flauta, con
canal de insuflacion, canal in-
terno, aislado, abierto y con
agujeros. Los poseedores son los
indigenas del macro grupo qui-
chua hablante y los micro gru-
pos etnonacionales.

CHIRIMIA: Aerofono hecho de
madera, a modo de clarinete.
Mide 0,70 centimetros de largo
con agujeros y boquilla con len-
glieta de cana. Este instrumento
tiene una variante: es conico,
de madera, pequefio y con de-
ble cana.

Pertenece a los aero6fonos, es
instrumento de soplo, de len-
giieta o caramillo, obo& en jue-
go y de tubo cilindrico.

Los poseedores de este instru



S.—

mento son los indigenas del
Azuay y Canar. Macro grupo
quichua hablante.

WAIJIA: Instrumento ritual. Sir-
ve para entierros. Estad construi-
do de hueso de animal. Tiene
tres agujero: Se tapa el tubo
con cera SEKAT hasta la altu-
ra del primer hueco y se abre
el canal de insuflacion.

Es un aer6fono, de soplo, de
filo o flauta, con canal de insu-
flacion, con canal intemo, aisla-
do y abierto, Micro grupo cul-
tural Shuar. Oriente ecuatoria-
no.

YAKUCH: Es semejante al “pin-
kui”. Es de NANKUCHIP, GUA-
DUA u otro material semejante.
Tiene seis perforaciones“de ob-
turacidn: cinco al un lado y uno
al otro lado. Es tapado con ca-
nal de insuflacion.

Pertenece a la familia de los
aer6fonos, de soplo, de filo o
flauta, con canal de insuflacion,
canal intemo, aislado y con agu-
jeros. Poseedores de este instni-
mento: micro grupo cultural
Shuar. Oriente ecuatoriano.

PIAT: Trozo de madera y/o de
SHUINIA. Perforado en forma
ovoidal con una perforacion de
insuflacion. El instrumento se
introduce en la boca hasta el

85

hueco de insuflacion. Uso imi-
tativo.

Pertenece a la familia de los
aer6fonos. de soplo, de filo o
flauta, con canal de insuflacion,
canal interno, aislado, abierto y
con agujero.

Los poseedores de este instru-
mento son los Shuar.

7.— PIAPIA: Instrumento de hueso,

TAWA o madera. Pertenece ala
familia de los aer6fonos, de so-
plo, de filo o flauta, con canal
de insuflacidn, aislado, abierto.

Es un pito. Sirve para llamar a
los WATUZAS. Es de caceria.
Los poseedores de este instru-

mento son los Shuar, micro gru-
po cultural. Oriente ecuatoriano.

c) FLAUTAS DE PAN (RONDADO-

RES):

Es instrumento caracteristico del
macro grupo quichuahablante. Exis-
te variedad de formas y caracteres.
Difiere uno de otro ya sea por su
material como por su gama sonora.

El poder de la musica de este
instrumento es mas melodico que
ritmico. Su musica se atribuye a
fuerzas misterjosas, capaces de hen-
chir a los animales, serpientes y
osos, calmar los locos v enfermos,
halagar el alma de los hombres mor-
tales, excitar la presion hacia el
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desprecio de la muerte como ha-
cia el éxtasis mistico, lo que justi-
fica su origen divino.

En nuestro medio a la flauta
de pan o siringa se le conoce con
el nombre de “rondador” y a los
pequenos ‘“‘rondillo”.

Las flautas de pan o rondado-
res se hacen de: caballo chupa,
de flores de taxo, de carrizo o zu-
ro, de bejuco, de plumas de buitre
y de otros materiales semejantes.

La altura del sonido depende
del largo y diametro del tubo. El
rondador esta compuesto de una
hilera de tubos cerrados. Se aplica
al labio inferior. Se sopla y suena.

Este instrumento pertenece a los
aer6fonos, de soplo, de filo o flau-
tas, sin canal de insuflacion, longi-
tudinal, de juego o flauta de pan
y de tubos cerrados por un extre-
mo. Los poseedores de este instru-
mento son los macro grupos mes-
tizo hispano hablante, quichua ha-
blante y los micro grupos etno-
nacionales.

a.a) VEGETALES:

1.— RONDADORES DE CABALLO

CHUPA: El namero de tubos
que forma el instrumento de-
pende de las circunstancias. Pue-
den ser de tres a nueve. Macro
grupo mestizo hispano hablan-
te y quichua hablante.

) b.b)

2.—

RONDADORES DE FLORES
DE TAXO: Su forma de cons-
triuccion y de tocar es similar
al de caballo chupa. Macro gru-
pos mestizo hispano hablante y
quichua hablante.

RONDADORES DE CANUTOS
DE HOJAS DE ZAMBO: Simi-
lares a los anteriores. Macro gru-
pos mestizo hispano hablante y
quichua hablante.

ARQUEOLOGICOS:

RONDADORES DE BARRO -

COCIDO: Hay dos variedades en
su construccion de barro y/o
arcilla.

RONDADORES DE PIEDRA:
Instrumentos preceramicos.

c.c) ACTUALES:

1.—

RONDADORES DE OCHO CA-
NUTILLOS: De cirrizo o de
zuro. Es de caracter festivo y/o
ritual. Cumbas y San Rafael.
Prov. de Imbabura. Macro grupo
quichua hablante.

RONDADORES DE QUINCE
CANUTILLOS: De carrizo y/o
de plumas de buitre. Es de ca-
racter festivo. Carnaval. Prov.
de Chimb~razo. Macro grupo
quichua hablante.



3.— RONDADORES DE VEINTE A
TREINTA CANUTILLOS: De
carrizo y/o de plumas de bui-
tre. Macro grupos mestizo his-
pano hablante y quichua ha-
blante.

f) HOJAS:

-Tanto los indios como los ne-
gros utilizan hojas de los arboles
frutales con las cuales entonan sus
canciones-. Micro grupo afroecua-
toriano y macro grupo quichua ha-
blante.

1.— HOJAS DE CAPULI: Arbol sa-

grado entre los indios Salasacas.
macro grupo quichua hablantc,
y micro grupo afroecuatoriano.

2.— HOJAS DE LECHERO: Arbol
sagrado entre los indios. Macro
grupo quichua hablante.

3.— CATULO DE MAIZ: Planta sa-
grada entre los indios. Macro
grupo quichua hablante.

4.—- HOJAS DE NARANIJO: Micro
grupo afroecuatoriano.

g) CALABAZAS:

-Son puros o calabazas de los
que se sirven los negros del Chota,
Juncal, Intag, en la Prov. de Imba-
bura, para formar su banda mocha.
Los puros llevan los mismos nom-
bres de los instrumentos de una
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banda-. Pertenecen a los aerofo-
nos, de soplo, de filo o flautas,
con canal de insuflacidon, canal in-
terno, aislado y abierto. Micro gru-
po afroecuatoriano.

1.— PUROS PEQUERNOS: Llevan la

melodia de una tonada. Son pu-
ros cortados en la parte mas
ancha; y en la parte delgada,
una vez cortada, embona un ca-
nuto de carrizo, sirviendo éste
de boquilla. Se llaman altos o
clarinetes.

2.— PUROS MEDIANOS: Estos ha-

cen rellenos armonicos y en mu-
chas ocasiones el floreo. Hacen
las veces de clarinetes segundos,
llamados también segunderos. La
fabricacion es la misma.

3.— PUROS BAIJOS: Estos son, por

decir asi, los violoncelos de la
banda mocha. Llevan la octava
alta de los puros contrabajos.
Algunas ocasiones hacen de so-
listas en un determinado pasaje.

4.— PUROS CONTRABAIJOS: Estos

llevan el bajo de la tonada o
melodia. Son puros muy grandes
y- de gran profundidad en la
amiplificacion del sonido emitido
por la laringe. Su acompaiia-
miento es casi entrecortado.

b) PITOS CON AGUA:

Estos instrumentos, en el acom-
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pafiamiento de una orquesta o con-
junto, imitan al gorjeo de las aves
canoras. Musicalmente hacen un tri-
no ligado a varios compases. Se
encuentra una gama de los mas va-
riados matices y formas exteriores.

1.— PITOS CON AGUA, EN FOR-

MA DE GALLO.

PITOS EN FORMA DE TOR-
TUGA.

PITOS EN FORMA DE JIL-
GUERO.

PITOS EN FORMA DE ANGE-
LITO, etc.



FLAUTA TRAVESERA: instrumento de carrizo, con seis huecos de ob-
turaciéon y uno de insuflacion. Fiesta de San Juan. Gualsaqui, Prov. Im-
bura.

MARIMBA: instrumentos con soportes y/o colgante. Chonta, manzas y
resonadores de guadia. Prov. Esmeraldas.
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PINKUI: tiene un orificio de insuflacién y dos de obturacion. Cultura

Suar.

TAMPUR: tronco ahuecado de SHUINIA. Parches de sajino. Forma ci-
1fndrica. Cultura Shuar.




OCARINA DEL CARCHI: 3a. menor: Fa natural y La bemol.

SILBATO DE AGUA: pieza encontrada en el Carchi. 3a. menor; sin em-
baggo, depende de la cantidad de agua.




PIFANO: instrumento de hueso. Seis perforaciones con canal de insu-
flacion. Cumbas, Prov. Imbabura.

PINGULLO: instrumento de madera con anillos de chonta. Dos perfo-
raciones con canal de insuflacion. Cumbas, Prov. Imbabura.
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HOJA: indigena salasaca tocando hoja de capuli.

BOCINA SALASACA: compuesta de 5 cuernos de res y un pabellon de
: guadia.
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Banda Mocha. Pura. Garcfa Moreno, Prov. Imbabura.

BANDA MOCHA: peinilla, hojas, puros, flautas, tambor, bombo y plati-
1los. Garcia Moreno, Prov. Imbabura.
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El pueblo ecuatoriano, como la ma-
yoria de los pueblos americanos, es no-
tablemente diverso. Ain cuando todos
son ciudadanos de un mismo pais, ellos
viven en distintos ambientes geograficos,
sociales y culturales, y lo que es mas,
reconocen ciertas diferencias entre ellos
mismos, tanto en el modo de vida como
en el caricter humano. Creo que el an-
tropologo debe investigar estas re conoci-
das diferencias a fin de descubrir que
papel tienen en la vida social, econémica,
politica y cultural del pueblo y del pais.

Un estudio antropologico asi podria
ser efectuado bajo diversas perspectivas
teoréticas. Aqui presentamos una etno-
grafia de las relaciones interétnicas en
la sierra del norte, enfocando en parti-
cular a la gente llamada morena que ha-
bita esta region.] Para este estudio he
definido “grupo étnico” de acuerdo al
antropologo Fredrik Barth, como “las
categorias de adscripcion e identifica-
cion” por las cuales la gente se clasifica
“de acuerdo con la identidad fundamen-
tal presumiblemente determinada por su
origen y antecedentes” (1969: 10, 13).
O sea, en términos menos técnicos, cada
grupo étnico tiene sus raices historicas,
biologicas y culturales, y por eso creemos
que las que pertenecen a tal grupo presen-
tan un caracter y un modo de vida mas
o menos distintivo. Segin esta defini-
cion, hay tres o cuatro grupos étnicos
en la sierra ecuatoriana, a saber: el in-
digena, el moreno, el blanco y, posible-
mente, el llamado cholo. Como he di-



cho, este estudio se refiere mas que todo
a la gente morena Yy alas relaciones entre
ellos y el grupo étnico blanco.

Quienes han hecho estudios antro-
pologicos en el Ecuador se han interesa-
do casi exclusivamente en el grupo indi-
gena. Para la sierra del norte, poseemos
investigaciones arqueologicas y etnohis-
toricas que tratan de los pueblos anti-
guos del sector, asi como también, estu-
dios etnograficos de algunas comunida-
des indigenas contemporaneas. Los mes-
tizos-blancos, como grupo principal de
la poblacion de la sierra septentrional,
han recibido poca atencion por parte de
los cientificos sociales y ellos tampoco
han prestado atencién al grupo negro.

El grupo moreno en la parte norocci-
dental de América del Sur

En la parte noroccidental de Amé-
rica del Sur la mayoria de las personas
de descendencia africana viven actual-
mente en la zona llamada por Robert
West “el area cultural del litoral paci-
fico” (1957:3). Esta region geografica y
culturalmente distinta, incluye las sel-
vas lluviosas de la costa pacifica desde
Panama, Colombia, hasta el Ecuador.
Los morenos serranos son antropologica-
mente interesantes porque su experien-
cia historica y su adaptacion cultural
ha sido muy diferente de la de los mo-
renos costefios (el concepto de la adap-
tacion cultural esta elaborado en Naran-
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jo, Pereira y Whitten (1977). En el litoral
pacifico los morenos forman la base de
la poblacién costefia. En la sierra, los
morenos son una parte muy pequena de
la poblacion. La vida de la gente mo-
rena del litoral se ha adaptado, a través
de generaciones, a la ecologia propia de
esta zona: el mar, los rios y la selva
lluviosa (Whitten 1965, 1974; Whitten
y Friedemann 1974). En la sicrra, en
cambio, la poblacion morena se ha sen-
tado en una zona arida, subtropical y
montanosa.

La mayoria de los morenos coste-
fios son descendientes de esclavos traidos
por los espanoles para trabajar en las
minas situadas en lo que hoy es Colom-
bia occidental. Los europeos, que evita-
ban este clima cdlido y himedo, tenian
poco interés en el litoral, con excepcion
de las explotaciones mineras. Por conse-
cuencia, las selvas lluviosas de la costa
llegaban a ser una zona de refugio que
qued6 efectivamente fuera de la orbita
de influencia organizada del gobierno
colonial y de los gobiernos republicanos
hasta afios recientes. El litoral pacifico
servia como zona de refugio no soélo
para esclavos escapados de las minas co-
lombianas, sino tam bién para los esclavos
que huyeron de su servidumbre en la
sierra, descendiendo a las zonas bajas,
para vivir libremente en las selvas poco
pobladas (West 1957)
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La historia de los morenos serranos

Parece que la experiencia histori-
ca de los morenos serranos se distingixe
mucho de la historia de la poblacion cos-
tefia, pero hasta ahora esa historia es
poco conocida. Los historiadores del
Ecuador han concedido poca atencion
al origen y a la experiencia de personas
de descendencia africana. Y, lo que es
mas, los morenos serranos son descono-
cidos en los estudios generales de los
otros grupos afroamericanos. Es cierto
que en el transcurso del siglo XVII los
mitayos indigenas fueron féemplazados
por esclavos africanos para cultivar la
vid, la cana de azucar y otros cultigenos
de la zona subtropical del valle del Cho-
ta. Pero, hasta ahora, no conocemos
exactamente cOmo-o por qué tuvo lugar
esta substitucion. Tampoco sabemos con
precision como los jesuitas y los domini-
canos llegaron a controlar gran parte de
las tierras en el mencionado valle, a fines
del siglo XVII. Pero lo cierto es que
ambas Ordenes religiosas llegaron a ser
duenas de esa tierra aumentando muchi-
simo, a la vez, el numero de esclavos en
la sierra ecuatoriana. '

El tener esclavos no era una cos-
tumbre que los espanoles aprendieron
después de su llegada al Nuevo Mundo.
Al contrario, los andaluces ya estaban
acostumbrii:los a mantener esclavos per-
sonales y domésticos a fines del siglo
XIV. En el ano 1565, por ejemplo, el
7% de la poblacion de Sevilla en Espana

eran esclavos moros o negros (Pike 1967:
345). Los sirvientes personales y los de-
mas esclavos llevados por los conquista-
dores al Nuevo Mundo fueron ladinos,
o sea africanos ya cristianos que habla-
ban el castellano. Ellos procedian de esta
poblaciéon esclava peninsular ( Mérner
1967:16; Pike 1967: 346-347).

No nos sorprende, por tanto, el
saber que habia esclavos africanos ladi-
nos entre aquellos conquistadores espa-
noles que llegaron a lo que es hoy la
tierra ecuatoriana. Los historiadores nos
cuentan que Bartolomé Ruiz (Pefnaherre-
ra de Costales y Costales Samaniego 1959
31), Francisco Pizarro, Pedro de Alvara-
do (Reyes 1967: 121, 123, 209), el Ca-
pitan Hernidn Sanchez Morillo y Gon-
zalo Pizarro (Gonzalez Suéarez 1890-1901
III: 389) tuvieron esclavos negros co-
mo sus companeros de la conquista. Ha-
bian también algunos africanosladinos
entre los primeros pobladores del pais:
2 de las 205 personas sefialadas como
fundadores de la ciudad de Quito en
1534 eran esclavos (Reyes 1967:127,
210). Parece que los esclavos llegaron
muy pronto a ser una parte importante
de la poblacion urbana de la colonia,
porque en el afio 1584 el Cabildo de
Quito establecia la siguiente graduacion
de penas para los negros proclives a la
fuga y al vagabundismo: por la primera
fuga, diez pesos de oro de multa para el
amo y cien azotes para el negro; por
la segunda, la misma multa para el amo
y el corte de dos dedos del pie derecho



del negro; y por la tercera, la consabida
multa y el pago de danos y perjuicios
para el amo, y pena de muerte para el
negro. El propio Cabildo de Quito or-
dend en 1551 que al negro que se fugue
por el tiempo de ocho dias ‘‘le corten
el miembro genital y los comnanones’
La misma pena debia aplicarse si el ne-
gro se atrevia atentar contra las indias.
(Reyes 1967: 211, 213).

Sin duda alguna la esclavitud fue
un fenémeno urbano durante el primer
siglo de la colonia. Los esclavos ya cris-
tianos y dominando el castellano eran
pocos y desempefiaban su servicio per-
sonal en casa de sus amos. Sin embargo,
surgi6, no mucho después, un rol para
ellos, el que seria llenado por la mano
de obra africana. Habia muchas minas
trabajadas por mitayos indigenas duran-
te la época de la Colonia, pero ninguna
fue tan notoria como la mina de oro de
Zaruma. Situada en tierra enfermiza, los
mitayos tenian que frabajar bajo condi-
ciones malsanas y alimentacion insufi-
ciente. Miles de ellos murieron ahi. Den-
“tro de un corto plazo, la poblaciéon
indigena de la zona de Zaruma se habia
exterminado, y fue necesario llevar mi-
tayos de mas y mds lejos. En lugar de
ocupar indigenas y como creian que la
constitucion fisica de los africanos resis-
tia mas la maligna influencia del clima,
los mineros espanoles pidieron al Rey
permiso para llevar 500 esclavos para
reemplazar la mano de obra indigena.
Segiun el historiador Gonzalez Suarez,
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el Rey di6 el permiso y financid su
transporte, pero, por motivos descono-
cidos, no fueron introducidos sino 200
africanos (1890-1901, 111:439).

Hasta ahora no tenemos indicacio-
nes directas, pero parece que ocurria al-

‘go muy semejante en el valle subtropical

del rio Chota. Sabemos por los escritos
de los corregidores y doctrineros, que
los espafioles ya tenian sus vinas en el
sector de Pimampiro en 1576; nos rela-
tan también que la poblacion indigena
desaparecia por entonces de dicho valle
(en Jiménez de la Espada 1965:250).

Pasados unos 60 o 70 anos, tene-
mos informes de que la mano de obra
agricola de la zona fue desempenada por
mitayos llevados de lejos y también por
esclavos que ya habian sido traidos a las
haciendas de ese lugar. En 1648 el caci-
que principal de Otavalo escribia al Rey
diciendo que los tributarios regios de
Otavalo se morian cuando eran llevados
por los vecinos de Ibarra para trabajar
en sus tierras bajas (en Pérez 1947: 147-
148). Por el afio 1659 sabemos que los
jesuitas tuvieron 122 esclavos en su ha-
cienda situada cerca de Pimampiro, y
que entre ellos habia 31 hombres, 32
mujeres y 59 nifios. (Gonzalez Suarez
1890-1901,1V:449). En la Hacienda Cua-
jara, la cual era también de propiedad
jesuita, la poblacidon esclava crecid de
92 almas en 1715, a 100 en 1721, a
114 en 1728, y llegd a ser 264 en el
ano 1767 (Villalba 1973:73). El nimero
de esclavos creci6 a medida que los afri-
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canos reemplazaron a los indigenas como
campesinos del valle. El afno 1767, cuan-
do los jesuitas fueron expulsados de
América, tenian 10 haciendas y 1.769
esclavos en el Chota (Pefaherrera de
Costales Samaniego 1959:222). No sabe-
mos cuantos esclavos mas se encontraban
trabajando con otros propietarios, pero
en censo colonial nos indica que habia
1.553 esclavos en toda la sierra en el
ano 1781 (Paz y Mifo 1942).

Puede ser muy interesante también
saber como y de donde fueron intro-
ducidos al Reino de Quito estos esclavos
negros que eran traidos directamente del
Africa para desempefar las tareas agri-
colas. Los estudiosos de la historia de
la esclavitud han determinado los ori-
genes de esclavos que llegaron a otros
paises americanos (Aguirre Beltran 1946a:
244-245, 1946b: Arboleda 1952: Curtin
1969; King 1943; Lockhart 1968:173;
Pavy 1967). Pero nadie ha realizado la
investigacion de archivos que se necesi-
ta para el Ecuador. Es posible, sin em-
bargo, llegar a saber algo de esto, a tra-
vés de los apellidos. Como los negocian-
tes de esclavos no sabian los nombres
propios y tampoco entendian los idio-
mas africanos, daban a los esclavos nom-
bres que pertenecian al grupo étnico o
al puerto de origen. Hasta hoy hay mu-
chas personas de descendencia africana
que llevan estas designaciones en calidad
de apellidos propios. Cuando hice un
censo de la gente morena que vive ac-
tualmente en Ibarra, me encontré con

122 apellidos diferentes. Unos son de
procedencia hispanica, otros son indige-
nas, y también hay muchos que sugieren
la procedencia africana. Entre ellos cita-
mos los siguientes, por orden de frecuen-
cia: Mina (y Minda), Anangono, Chala,
Carabali, Lucumi, Via (? ), y también
Fante e Ibidi que se encontraron en
documentos del siglo XIX. Estos nueve
apellidos forman dos grupos, con respec-
to a su procedencia: Fante, Mina, Anan-
gono, Carabali, Ibidi, y Lucumi son nom-
bres dados a los esclavos llevados desde
la costa de Guinea, en Africa occidental
(cfr. Curtin 1969: 113) 188, 208; David-
son 1961: 41; Murdock 1959: 252-259;
Pavy 1967:51). Congo y Vila (posible-
mente), en cambio, son nombres dados,
a los esclavos llevados desde Africa Cen-
tral en la zona del rio Congo. (cfr.Cur-
tin 1969:188, Murdock 1959:290-306;
Pavy 1967-51). La designacion Chala es
muy comun en los documentos colonia-
les de Cartagena y en Colombia en ge-
neral, pero su procedencia africana no
es segura (Pavy 1967: cfr. Penaherrera
de Costales y Costales Samaniego 1959:
35). De acuerdo al testimonio de estos
apelqtivos, pérece que la mayora de los
esclavos que fueron llevados al Reino de
Quito para desempeiiar trabajos de cam-
po, fueron sacados del Africa occidental.
En esta region los esclavos procedian de
pueblos que ya eran agricultores y nego-
ciantes.



La abolicion de la esclavitud

Hay pocos informes que tratan de
las condiciones sociales que caracteriza-
ban la vida de los esclavos durante la
Colonia. Pero la historia del proceso de
su manumision puede ensefiamos algo.
Esta transformacion legal, que tardo casi
medio siglo en completarse en el Ecua-
dor, puede ser dividida en dos etapas.
La primera etapa tenia su base en la le-
gislacion promulgada por el segundo con-
greso de la Gran Colombia en 1821.Esta
ley prohibi6é todo negocio en esclavos,
estipuld que los nacidos como esclavos
tendrian su libertad cuando llegaran a
cumplir los 18 anos de edad, e hizo pro-
vision para el establecimiento de Juntas
de Manumision las cuales remunerarian
a los amos de esclavos adultos con rentas
a los amos de esclavos' adultos con
rentas publicas que recaudarian las Jun-
tas mismas (Biereck 1953:367).

Segun el Censo de la Gran Colom-
bia hecho en 1825, habia 6.804 esclavos
en el Departamento del Sur, o sea lo
que hoy es el Ecuador (en Pefiaherrera
de Costales y Costales Samaniego 1959:
252-253). Lo que sucedi6 fue que solo
unos pocos de estos esclavos recibieron
su libertad antes de la independencia
del Ecuador en 1830, porque las Juntas
nunca tenian fondos suficientes para
comprar la libertad de todos los que la
pidieron.” Las Juntas solian manumitir
unicamente a los esclavos que en su opi-
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ni6on merecian la libertad. Con la inde-
pendencia del pais en 1830, la manumi-
sion de los esclavos por lo general se
detuvo, y el negocio de esclavos siguio
como antes. Ninguna de las primeras -
cuatro Constituciones Republicanas tra-
taron de la cuestion -de la esclavitud.
Fue la quinta Constitucion promulgada
en 1850 la que abolio la esclavitud como
una institucion legal en el Ecuador. Sin
embargo, unos 10 anos mas tarde todos
los esclavos habian recibido su libertad
y los amos su consiguiente compensa-
cion (cfr. Morales Almeida 1959: Peia-
herrera de Costales y Costales Samanie-
go 1959).

Después de la abolicion de la es-
clavitud, la gente morena de la sierra
cayo0 victima de una forma de servidum-
bre en la que ya habia caido la pobla-
cion indigena (Hassaurek 1967:184). En
esa época era legal la encarcelacion de
los deudores y redencion de cautivos
retenidos en la carcel por sus deudas.
Después de recibir su compensacion, los
amos en seguida emplearon a sus antiguos
esclavos por un salario diario, y asi, len-
tamente, se vieron envueltos en deudas.
En esta forma los patronesse aseguraban
el servicio de los mismos peones, pero
ahora retenidos por las deudas. La servi-
dumbre por deudas fue legal hasta 1918
(Penaherrera de Costales y Costales Sa-
maniega 1964). De ahi los peones vivian
en las haciendas como huasipungueros
hasta la Ley de Reforma Agraria de
1964.
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En 1951 un estudio hecho por el
Instituto Ecuatoriano de Antropologia y
Geografia halld6 unos 8.000 morenos vi-
viendo en el valle del Chota. El 46% de
ellos estaba sirviendo a sus amos como
huasipungueros en una u otra de ias 72
haciendas de la zona. Los demas estaban
trabajando como partidarios, peones li-
bres o agricultores con terrenos propios
(Pefiaherrera -de Costales y Costales Sa-
maniego 1959:55-125). Sélo en los ulti-
mos afios, esta tradicion de servicio labo-
ral ha ido cambiando poco a poco.

El paternalismo en las relaciones asimé-
tricas entre los grupos étnicos.

Algunos cientificos sociales han di-
cho que Latinoamérica es una sociedad
dualista. Un sector en cada pais es tra-
dicionalista y subdesarrollado y el otro
es moderno y progresista. El sector atra-
sado, de acuerdo a esta tipologia, es el
sector agrario y campesino y no permi-
te el desarrollo del sector modemo y del
pais en general. Pero esta concepcion
es falsa (Stavenhagen 1973). Hay dos
sectores. El uno esta compuesto por gen-
te que no tiene sino la fuerza laboral.
El otro esta compuesto por gente que
es duena de los recursos de que de-
pende la vida de todos. En el Ecuador, la
gente indigena y la gente morena no son
responsables por el atraso de los demas.
En verdad, son ellos quienes han produ-
cido tradicionalmente la riqueza y los
servicios para el grupo dominante. Segin

el historiador John Phelan, podemos de-
cir que el cuerpo social es una sola pieza
cuya cabeza es blanca y cuyos brazos y
piemnas son colorados (1967: 57).

La relacion tradicional entre la ca-
beza blanca y la fuerza laboral colorada
ha sido desde la Colonia el tipo llamado
“paternalista’ por el socidlogo Pierre van
den Berghe. El nos dice que el “patema-
lismo es la forma de tirania mas estable
porque hay enlaces de dependencia inti-
mos y personales que cruzan las divisio-
nes étnicas o raciales” (Colby y van den
Berghe 1969:15). La persona dependien-
te tiene una sola fuente de poder, su
amo. Cuando los amos controlan los te-
rrenos, el capital, los trabajos, los pagos
y los derechos legales, ellos controlan a la
vez el bienestar de sus tributarios, sus mi-
tayos, sus esclavos, sus huasipungueros,
sus sirvientes y sus empleados. Siempre ha
sido dificil para la persona dependiente,
en una relacion paternalista, asegurar la
pericia, la preparacion o el capital, o sea
el poder necesario para escapar de su de-
pendencia. El amo manda. El pobre no
puede hacer mas que sugerir, suplicar o
mendigar.

Van den Berghe nos dice también
(1967:28) que-las sociedades patemalis-
tas siempre llevan una ideologia de su-
perioridad racial, la cual justifica la po-
sicion social del grupo dominante. Si
“las cabezas blancas” pueden creer que
son superiores por la sangre y por la
ascendencia familiar, ellos pueden creer
también que es logico, justo, y natural



y que tienen no solo el derecho sino
también la responsabilidad del bienestar
de los dependientes ‘‘colorados”. Los

indigenas y los morenos tienen que creer,

si pueden, que su-inferioridad social es
dada también por la naturaleza.

Luchando por la vida en Ibarra

Este ambiente tradicional ha cam-
biado poco a poco en los ultimos tiem-
pos. Entre la gente morena, por ejemplo,
hay muchos que han salido,. en los ulti-
.mos 40 afios-, de las haciendas del valle
del Chota y de las casas de sus amos a
vivir y trabajar independientemente en
las ciudades. Unos 1.500 de ellos viven
actualmente en la ciudad de Ibarra y fue
alli entre ellos, donde hice mi.estudio
de su posicidén social y su cardcter como
un grupo étnico interrelacionado con
personas de otras identidades étnicas.
En este estudio de campo estuve intere-
sado en varias cuestiones que se. pueden
expresar en los siguientes interrogantes:
;Sigue én la ciudad como en el campo
la misma division laboral entre los grupos
étnicos, y la relaciéon paternalista entre
amo y pedn? Y si sigue, ;cOmo viven
los que son reconocidos como morenos?
(Es justo llamarles un grupo- étnico?
Es evidente que ellos tienen una historia
propia y un puesto privativo como cam-
pesinos del clima subtropical. Pero en la
ciudad, tenemos que ver si ellos tienen
asimismo una posiciéon social y un modo
de vida que en algin sentido sea tam-
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bién diferente. Para responder estos inte-
rrogantes, tenemos algunos datos sacados
del censo que hice entre unas 206 fami-
lias morenas que vivian en Ibarra durante
los meses de julio y agosto de 1971.
Estas familias representan algo asi como
el 75-80% de las personas llamadas mo-
renas en Ibarra.

El censo demostré que esta gente,
en su mayoria, es pobre. Para ellos, el
sostenimiento de la vida tanto en el sen-
tido material como en el sentido espiri-
tual, es algo problematico. Fuera de su
capacidad para las labores fisicas, contro-
lan pocos recursos aptos para ganarse
la vida. Si estamos de acuerdo en que
la posicion econéomicosocial depende no
solamente de ‘los ingresos o de la edu-
cacion, sino también del control de per-
sonas en calidad de dependientes, pode-
mos también aceptar la siguiente defini-
cion de estratificacion economico-social
en la sierra ecuatoriana. Los que son
miembros de la clase superior tienen
ingresos -relativamente altos, tienen un
nivel de preparacion educativa relativa-
mente alto, y, lo que es mas definitivo,
tienen otras personas, no de la familia,
que les son dependientes. Si la riqueza
consiste en el derecho de mandar a los
pobres, los que hacen los mandados cae-
ran, necesariamente, en la pobreza. Se-
gin esta definicion, solamente un 5% de
las familias llamadas morenas pertenece-
rian ala clase superior. Los demas eran
pobres.
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Tenemos que preguntarnos, ;por
qué queda en la pobreza la mayoria de
la gente morena? Veamos, primero, en
qué trabaja  esta gente. Segln los in-
formes de nuestro censo, 26%. (54 de
los 206) de los jefes de familia more-
nos son propietarios de negocios peque-
nos. Pero solamente 6 de estas familias
pertenecen a la clase superior: dos son
médicos, dos tienen almacenes de calza-
do, uno tiene un taller vulcanizador, y
el otro un restaurante. Los demas son
agricultores con pequenas fincas. contra-
tistas de mano de obra, artesanos de
talleres pequenos, negociantes con pues-
tos pequenos en el mercado, etcétera.
La ventaja para los propietarios es que
ellos son mas o menos independientes
de obligaciones particulares. Pero por lo
general, el capital es corto para estos, y
por eso los ingresos son bastante limita-
dos.

El 18% (37 de los 206) de los je-
fes de familia morenos tienen un empleo
seguro. O sea, la relacion entre empleado
y empleador es impersonal en lugar de
paternalista. Solamente 4 de estas fami-
lias pertenecen a la clase superior. En
cada caso, son ellos profesores gue con-
trolan bienes que les producen ingresos
fuera de su sueldo profesional. Los de-
mas, son empleados por alguna institu-
cion del Estado o alguna Com pania parti-
cular que les paga segin el Codigo del
Trabajo, un contrato colectivo, o la Ley
de Servicio Civil y Carrera Administra-
tiva. La ventaja para los que tienen em-

pleos seguros consiste en que se encuen-
tran amparados por la Ley contra los ca-
prichos de sus empleadores. Una encues-
ta realizada en 1977 indic6 que hay al-
gunos morenos mas trabajando actual-
mente en esta clase de empleo y que
muchos mas la preferirian. Pero crece
muy lentamente el porcentaje de la po-
blacion que puede conseguir empleo se-
guro. La gente morena. en su mayoria,
no goza de la proteccion de la Ley ni de
un contrato colectivo.

En 1971, tal como hoy, encontra-
banmos el 56% (115 de los 206) de los
jefes de familia trabajando para amos
particulares en calidad de peones o sir-
vientes. Desde el punto de vista del tra-
bajador moreno, este tipo de empleo es
el menos favorable, no solo por los pagos
bajos, sino porque el trabajador es vul-
nerable al maximo al capricho de su em-
pleador. Si se diera la posibilidad, los
morenos escogerian ser econémicamente
independientes, pero como las cifras lo
muestran, esto no ha sido posible para
la mayoria. Empero, si estudiamos las
cifras con sumo cuidado y atencion, po-
demos darnos cuenta como la gente mo-
rena defiende su dignidad en circuns-
tancias de dependencia personal, y tam-
bién descubriremos que se da una cierta
discriminacion por factores raciales en-
tre los duenos del trabajo. Las cifras que
se refieren a empleos particulares, en
calidad de peones, son las siguientes:



- TRABAJO DE LOS HOMBRES MORENOS

econémicamente jefes de

activos familia

PEONADA CAMPO :

jornaleros de pala 14 9
zafreros 38 21
PEONADA CIUDAD :

jomaleros de

la construccion 19 12
cargadores 35 27

AUn cuando esta poblacibn mo-
rena reside en la ciudad, hay algunos
que han encontrado trabajo en los cam-
pos cercanos. El 21% (55 de los 261)
de los hombres morenos econémicamen—
te activos, se encontraban desempenando
trabajos en el campo cuando fue hecho
el censo. Catorce de ellos trabajaban
como jornaleros de pala y 38 como za-
freros. Entre los que tenian trabajo en
la ciudad, habia 19 desempenando tareas
como jornaleros en la construcciéon u
35 trabajando como cargadores. Estas
cifras son curiosas porque existe en el
campo muchas mas oportunidades para
trabajar como jornalero que como za-
frero, casi como en la ciudad donde exis-
te mas oportunidad para emplearse co-
mo peon albafil que como cargador.
Pero en ambos lugares los hombres mo-
renos se hallan desproporcionadamente
representados en los trabajos a trato
(*‘piece-work jobs™). (Por qué? Como
hemos dicho, los que trabajan en forma
particular como peones dependen de los
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caprichos del amo. kn las tareas sujetas
a jornal diario, el salario es fijo pero las
horas de trabajo son variables. Si el amo
hace trabajar a los peones mas de ocho
horas y les paga el mismo jornal, por
ejemplo, los peones no pueden decir na-
da si quieren seguir ganando su pan, por-
que ellos no tienen la proteccion del
Codigo del Trabajo ni un contrato colec-
tivo. En cambio, los zafreros y los car-
gadores de carros grandes no son tan
vulnerables al capricho del empleador.
Al ser pagados por tarea realizada (“‘a
trato”, v. gr., el burro de cana limpio o
el quintal de carga, se hace mas dificil
la explotacion de la mano de obra. Desde
el punto de vista del pe6bn moreno, son
preferibles los trabajos que se pagan por
tarea realizada, porque, en general, la
relacion entre pedén y amo es mas justa.

Pero hay otro factor mas que posee
igual importancia. Hay un prejuicio ra-
cial de la manera como los empleadores
otorgan los trabajos a los peones. De
acuerdo a los estereotipos raciales que
poseen muchas personas de categoria,
hay ciertas diferencias de temperamento
entre la gente no blanca. Se dice que
los llamados indios o cholos generalmen-
te trabajan despacio, son dociles y de
facil manejo. De los llamados negros,
en cambio, se dice que son fuertes, capa-
ces de trabajar rapido (porque les gusta
descansar al dar término a su faena) y
son gente brava, por lo que no es facil
someterles a explotacion. Para el amo
esta diferencia es una ventaja. Para los
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trabajos a jomnal, €l pu'ede, de preferencia,
dar empleo a peones indios o cholos
quienes por motivos desconocidos mu-
chas veces sufren sin protestas de mani-
pulacion de las condiciones del trabajo
por parte del empleador. Y cuando el
amo quiere dar término rapidamente a
una tarea, puede dar empleo a los peo-
nes negros que prefieren este tipo de
trabajo, por los motivos ya indicados.
Lo malo y lo irénico de esta situacion,
en lo que respecta a la gente morena,
es lo siguiente. Cualquier persona culta
tiene que defenderse cuando su integri-
dad -personal se ha violado. Pero si un
peon moreno reacciona con todo dere-
cho contra su amo, corre el riesgo de
perder su empleo, siendo reemplazado
por uno mas docil, y con lo cual se
reconfirma una vez mas, el estereotipo
de que los negros son una gente irra-
cionalmente brava y peligrosamente vio-
lenta. El pedon moreno no tiene manera
de ganar. Lo mas que puede hacer es
evitar situaciones conflictivas. Esta gen-
te, injustamente llamada ‘“‘brava”, en ver-
dad ha couservado, a pesar de siglos de
explotacion, su propia dignidad. En ellos
he visto humildad genuina y humana
que podria servir como ejemplo y mo-
delo para todos los miembros de la so-
ciedad. Pero, al obrar asi, resulta dificil
sino no imposible, mejorar su posicion
econdémico=social.

Si tratamos de entender por qué
es pobre la mayoria de la gente morena,
tenemos ya en esta actitud de digno su-

frimiento, una parte de la explicacion.
Hay dos factores mas. El segundo es el
siguiente. Es notorio que resulta casi
imposible' para cualquier pobre reunir
los recursos suficientes que permitan el
mejoramiento de su posicion social. Cuan-
do es pagado de acuerdo a la Ley, la
remuneracion no alcanza ni para la co-
mida y la vivienda. Menos ain podrian
ellos financiar su educacion, o reunir
un capital con que hacerse economica-
mente independientes. La gente morena
sufre la escasez de recursos al igual que
los indigenas. El facismo, la creencia de
que los morenos y los indigenas son infe-
riores no solamente en el sentido econ6-
mico,, sino también en lo moral y lo
intelectual, es nada mas que una justifi-
cacion falsa de una situacion fundamen-
talmente injusta.

Hay todavia otro factor que expli-
ca la actual posicion econdmico-social
de la gente morena. A despecho de to-
das las dificultades ya enumeradas, hay
personas que pertenecian al grupo mo-
reno que han logrado el mejoramiento
de su posicion social. Ellos representan
el 5% que ha logrado ascender a la clase
superior. En este ambiente nuevo el mo-
do de vida se halla banstantecambiado.
Ya no tienen que preocuparse de la vul-
nerabilidad interpersonal, porque ellos
mismos son ahora patrones respecto de
sus propios dependientes. Lo que tienen
que hacer es disociarse de todo lo que
pertenece a la raza morena. Aceptando
el prejuicio admitido de gue la tez clara



es mas deseable, los miembros de estas
familias se casan en las generaciones si-
guientes con personas de aspecto mas
claro o blancas. El linaje que traia su
origen de la raza morena, es ‘‘blanquea-
do” en los dos sentidos de la palabra.
Los descendientes de este linaje han co-
gido el modo de vida llamada ‘“‘culto”,
o sea el que pertenece a la gente blanca
de la clase superior, y a la vez se esta
modificando el color racial, que va to-
mando tonos mds claros en la descen-
dencia. Si los pocos que pertenecian al
grupo moreno cambian su identidad ra-
cial al alcanzar el nivel de la clase supe-
rior, la relacion entre los grupos €tnicos
queda igual. Los ‘“brazos” y las “‘piernas”
de la sociedad permanecen colorados y
ellos, al cambiar su posicion social y
llegar a ser ‘“‘cabezas’, terminan por ad-
quirir una tonalidad mas proxima al
blanco.

NOTA

(1) Esta investigacion en su prime-
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ra etapa fue realizada durante 16 meses
hasta Febrero de 1972 cuando estuve be-
cado por el United States Public Health
Service (Fellowship and Research Trai-
ning Grant No. 49734). A base de ese
trabajo de campo, escribi la tesis docto-
ral, Black Highlanders: Racism and -
Ethnic Stratification in the Ecuadorian
Sierra, la cual fue presentada en Mayo
de 1974 a la Facultad de Antropologia
de Washington University, Saint Louis,
Missouri, y estd publicado en microfilm
o xerography (No. 74-22,549) por Xerox
University Microfilms, 300 N. Zeeb Rd.
Ann Arbor, Michigan-48106, EE.UU.

Gracias a una beca dada por la
National Science Foundation de Los Es-
tados Unidos (Grant No. 08192), los
trabajos etnograficos. contintian desde
Junio de 1977 en una forma mas amplia
que incluye un estudio comparativo con
la poblacién llamada ‘“‘chola’:

Todas las investigaciones del autor
han tenido el auspicio del Instituto Na-
cional de Antropologia e Historia, bajo
la direccion del Arquitecto Heman Cres-
po Toral, y han recibido una afable co-
laboracion prestada por el Instituto Ota-
valefio de Antropologia, Plutarco Cisne-
ros A., Director General.



108

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AGUIRRE BELTRAN, Gonzalo

1946  La Poblacion Negra de Mé.
(a) xico, 1519-1810. México.

1946 “Tribal origins of slaves in

(b) México” en The Journal of
Negro History. Vol. 31, pag.
169-353.

ARBOLEDA, José Rafael

1952 “Nuevas investigaciones afro-
colombianas”. en Revista Ja-
veriana. Vol. 37, pags. 197-
206.

BARTH, Fredrik

1969 Ethnic Groups and Bounda-
ries: The Social Organization
of Cultural Difference. Bos-
ton: Little, Brown.

BIERCK, Harold, Jr.

1953  “The struggle for abolition
in Gran Colombia” en His-
panic American Historical Re-
view. Vol. 33, pags. 365-
386

COLBY, Benjamin y Pierre VAN
DEN BERGHE

1969  Ixil Country: A Plural Socie-
ty in Highland Guatemala.
Berkeley: University of Ca-
lifornia.

CURTIN, Phillip

1969  The Atlantic Slave Trade: A
Census. Madison: University
of Wisconsin Press.

DAVIDSON, Brasil

1961 The African Slave Trade: Pre-
colonial History 1450-1850.
Boston: Little, Brown.

GONZALEZ SUAREZ, Federico

1890 - Historia General de la Repi—

1901 blica del Ecuador, Seis To-
mos. Quito: Imprenta del
Clero.

HASSAUREK, Friedrich

Four Years Among the Ecua-
dorians. C. Harvey Gardiner ,
editor. Carbondale: Southern

1967

Illinois University Press.

JIMENEZ DE LA ESPADA, Marcos (cdit)

1965  Relaciones Geograficas de In-
dias, Peru II, en Biblioteca
de Autores Espanoles, Desde
la Formacion del Lenguaje
Hasta Nuestros Dias, t. 184.
Madrid; Ediciones Atlas.

KING, James

1943 Descriptive data on Negro
slaves in Spanish importation
records and bills of sale’ en
The Journal of Negro His-
tory. Vol. 28, pags. 204-230.



LOCKHART, James

1968  Spanish Peru, 1532-1560: A
Colonial Society. Madison:
University of Wisconsin Press.

MORALES ALMEIDA, Roberto

1959 “Anotaciones para la histo-
ria de la esclavitud en el
Ecuador™ en Revista del Nu-
cleo de Imbabura de la Casa
de la Cultura Ecuatoriana.
Vol. 6, pags. 171-188.

MORNER, Magnus

1967  Race Mixture in the History
of Latin America. Boston:
Little, Brown.

MURDOCK, George

1959  Africa: Its Peoples and Their
Cultural History. New York:
McGraw -Hill.

NARANIJO, Marcelo, José PEREIRA y
Norman WHITTEN, Jr. (edits.)

1977  Temas Sobre la Continuidad
y Adaptacion Cultural Ecua-
toriana. Quito: Pontificia Uni-
versidad Catolica del Ecua-
dor.

PAVY, David

1967 “The provenience of Colum-
bian Negroes’ en The Jour-
nal of Negro History. Vol.
52, pags. 35-58.

109

PAZ Y MINO, Luis

1942  La Poblacion del Ecuador. -
Quito: Talleres Graficos de
Educacion.

PENAHERRERA DE COSTALES, Pie-
dad y Alfredo COSTALES SAMANIEGO

1959  Coangue, o Historia Cultural
y Social de los Negros del
Chota y Salinas. Llacta No. 7.
Quito: Instituto Ecuatoriano
de Antropologia y Geogra-
fia.

1964  Historia Social del Ecuador.
Tomo I: Concertaje de In:
dios v Manumision de Escla-
vos. Llacta No. 17. Quito:
Instituto Ecuatoriano de An-
tropologia y Geografia.

PEREZ, Aquiles

1947  Las Mitas en la Real Audien-
cia de Quito. Quito: Impren-
ta del Ministerio del Tesoro.

PHELAN, John

1967 The Kingdom of Quito in
the Seventeenth Century: Bu-
reaucratic Politics in the Spa-
nish Empire. Madison: Uni-
versity of Wisconsin Press.

PIKE, Ruth

1967 “Sevillian society in the six-
teenth century: slaves and
freedmen” en Hispanic Ame-



110

rican Historical Review. Vol.
47, pags. 344-359.

REYES, Oscar

1967 Breve Historia General del
Ecuador, t. 1, octava edicion
Quito: Fray Jodoco Ricke.

STAVENHAGEN, Rodolfo

1973 “Siete tesis equivocadas so-
bre América Latina” en Tres
Ensayos Sobre América La-
tina, Cuadernos ANAGRAMA
No. 63, Serie: Sociologia y
Antropologia. Barcelona :
Anagrama.

VAN DEN BERGHE, Pierre

1967 Race and Racism:A compa-
rative Perspective. New York:
John Wiley.

VILLALBA, Jorge

1973 La instruccion publica en
la Villa de Ibarra en el siglo
diecisiete: Propiedades rura-
les del Colegio de la Compa-
nia en Ibarra” en Boletin de
la Academia Nacional de His-

toria. Vol. 57, pags. 68-82.
WEST, Robert

1957  The Pacific Lowlands of Co-
lombia: A Negroid Area of
the American Tropics. Ba-
ton Rouge: Louisiana State
University.

WHITTEN, Norman, Jr.

1965 Class, Kinship, and Power in
an Ecuadorian Town: The
Negroes of San Lorenzo. -
Stanford: Stanford University
Press.

1974 Black Frontiersmen: A South
American Case. New Y ork:
Halsted.

WHITTEN, Norman, Jr. y Nina S. DE
FRIEDEMANN

1974 “La cultura negra del litoral
ecuatoriano y colombiano:
un modelo de adaptacion ét-
nica” en Revista Colombiana
de Antropologia. Vol. 17,
pags. 75-115.



