SIMBOLISMO Y FENOMENOLOGIA
MUSICAL

Carlos Alberto Coba Andrade

El simbolismo surge en Francia a
mediados del siglo XX y cuyos princi-
pales representantes fueron los poetas
Verlaine, Rimbaud y Mallarmé. Los ini-
ciadores de esta corriente formaron es-
cuela y se difundid a todo el continente
europeo y a comienzos de siglo paso a
formar parte de la “Etnomsica” y prin-
cipalmente de la lingliistica.

En la historia de las corrientes lite-
rarias el simbolismo es una reaccion con-
tra las tendencias realistas que en su
modalidad mdas prosaica se ocuparon
de los aspectos mds crudos de la vida.
Puede decirse que los simbolistas repre-
sentan la antitesis del retratismo realis-
ta y naturalista.

No debe pensarse que el simbolismo
es una actitud literaria negativa, pues
sus postulados poseen un cardcter alta-

mente positivo. En efecto, asi como los
parnacianos buscan el efecto exacto y
plastico de la expresidn, los simbolistas
se esfuerzan ante todo por lograr y co-
municar el sentido musical del lenguaje
(etnomsica) y ser fieles en la transcrip-
cién musical y llegar a determinar la es-
tructura de cada una de las culturas es-
tudiadas; sin el simbolismo seria indtil
alcanzar los logros hasta el momento
obtenidos mediante las sugerehcias y el
valor melddico de las palabras y del dis-
curso musical. Lo que mds aprovecha el
simbolista es la implicacion del término
matiz que lo distingue, la sensacién que
origina y la situacion que crea y evoca.
No sélo se circunscribe el creador sim-
bolista a las palabras como elementos
aislados sino que le interesan también
los efectos ritmicos que resultan de su
esmero y oportuno encadenamiento
dentro del discurso musical. El conteni-
do de formas, por otra parte, no tiene
una fisonomia fija y rigida ni para el
artista que lo expresa ni para el lector
u oyente que lo percibe. De aqui al
impresionismo, el trecho es, por lo tan-
to, sumamente complicado por la can-
tidad de simbolos que debe conjugar y
aplicar. Tarea dura dentro de la Etno-
musica y principalmente para el trans-
criptor.

La “Simbologia” es el estudio de
los fendmenos relativos a los signos que
representan “altura”, “duracion”, “al-
tura-emisidon”, “timbre-emision”, “sig-
nos especiales” y “signos mixtos”,
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" La investigacidn etnomusicologica
especlalizada sobre el discurso musical
-fenomenclogia- constituye la ciencia
de la “transcripcién etnomusical”; den-
tro de ésta, la simbologfa se ocupa de
la transmisién grifica del discurso mu-
sical y grafica el significado que se efec-
tha por medio de los instrumentos mu-
sicales. La simbologia puede hacerse
desde una perspectiva tedrica, descrip-
tiva o histdrica, due dard a los proble-
mas fenomsnolbgicos un cardoter gene-
ral, sincrénico o diacronico respectiva-
mente.

ia evidents sisiematizacién de los
fenémenos musicales siempre ha facili-
tado un andlisis fenomenolbgico, estruc-
wyral v semdntico relativaments seguro
de los mismos. No obstante, cuando se
llega al dmbito mds indeterminado del
discurso muslcal v de sus unidades, da-
da la obscuridad de la estructura subya
cente, el andlisis fenomenologico se ve
envuelto en algunas de las controver-
sigé simbdlicas v fenomenologicas de
mas dificii solucion dentro de la Etno-
misica. A pesar de las mds variadas sim-
bologfas, los etnomusicdlogos no se po-
nen de acuerdo sobre una teoria cohe-
rente-con arreglo a la cual pueda anali-
zarse y compararse a fin de formular
leyes generales que permitan el queha-
cer cultural-etnomusicolbgico.

DEFINICION Y COMPONENTES DEL
SIGNO.- “Signo” es el término clave
en etnomusicologfa. Segln la generali-
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dad de 12 doctrina, el signo debe consis-
tir, por lo menos, en dos cosas: una re-
percusién perceptible en uno de los sen-
tidos del receptor; y, un contenido o
significado. El simbolo representa: una
imagen, una figura, un sonido, una divi-
sa, una palabra, un concepto, una frase
o un discurso musical percibidos por
nuestro entendimiento, Comlnmente se
denomina expresion, al signo; mientras
que el conjunto de todos los signos de
una misma clase se Hama “tipo™, tal es
el caso: signos gue representan la altura
sonora. En sste sentido, el namero to-
ta} de sonidos en un discurso musical es
el inémesc de expresiones, mientras gue
el ntimero de sonidos en el discurso mu-
sical es nOmero de “tipos” de sonidos
que conforman la simbologia musical.

Los signos pueden clasificarse se-
gin el sentido en el que incide el signi-
ficante: as{, serdn visuales y auditivos.
Por otra parte, la correlacién entre el
discurso musical escrito y el discurso
musical oral dista de ser exacto, preci-
so v total por razones de escritura ira-
bajada de antemano y por transcripcién
del discurso musical oral por el etno-
musicodlogo, quien tiene que tratar de
estudiar el Yetic” v el “emic”.

Cuestidn de capital importancia pa-
ra la-mayoria de los etnomusicélogos
es la diferencia entre designacién y de-
notacidén simbélica y la distincién entre
lo que sighiﬁcan los signos concretos vy
la capacidad concreta que debe ser apli-

cada en el discurso musical de acuerdo a
las culturas que se estin estudiando. Es
importante distinguir lo que el signo de-
signa y otra el substracto simbdlico.

Todo signo designa algo dentro del
discurso musical, pero algunos signos
no corresponden a la realidad transcri-
ta por el etnomusicdlogo, ya que la sim-
bologia es una mera aproximacién al
“emic’”’ y al “etic”; por consiguiente
existe una discrepancia perceptible en-
tre lo que el tipo-signo designa y el deno-
tado o substracto expresa.

Debemos distinguir tedricamente
entre designados y denotados dentro
del fendmeno etnomusical, ya que el
denotado verdadero puede estar com-
puesto por mas de un signo simple o de
varios signos compuestos. Esta descrip-
cién simple del signo esta en funcién del
significante y del significado. El signo
visualizado y lo que él expresa impli-
citamente.

En las teorias de Charles S. Pierce
son esenciales dos factores dentro del
signo: “El intérprete o el individuo para
el cual funciona como signo de conjun-
cién de un significante y un significa-
do; vy, el interpretante, que correspon-
de a la reaccidn del intérprete ante el
signo”. Una manera de explicar esta
reaccibn es entender “interpretante”
como la traduccibn particular de un sig-
no a otros signos que hace el intérprete.
Por otra parte, son descubrimientos

neurolégicos de la comprensién y de
los fendmenos psicoldgicos. El etnomu-
sicologo traduce e interpreta mediante
el signo, el designado y el denotado,
mediante un significado y un signifi-
cante. Asi, con arreglo a la concepcién
tradicional, el designado de un signo ve-
nfa dado por la definicién verbal del
signo; la psicologfa conductista ha tra=-
tado de soslayar el designado en favor
del signo como algo- abstracto. De aqui
que debemos tener muy en cuenta la
teoria de Alan Lomax sobre el “emic”
y el “etic” y considerarlos dentro de la
nueva simbologia y no separadamente,
ya que pierde todo su contexto.

Debemos enfatizar que se llama
simbolo al signo que tiene como desig-
nado una clase intencional y cuyo sig-
nificante y denotados no son semejan-
tes ni contiguos. Hay otras formas de
signo menos desarrolladas que se deno-
minan: {ndices, iconos, nombres, sefia-
les y sintomas.

Se dice que un signo es indice y no
simbolo cuando su significante estd
muy proximo a su denotado o es una
muestra fisica del mismo. En el caso de
algunos f{ndices la contiguidad entre
significante y denotado es mds suges-
tiva que literal, como en el caso de la
flecha indicadora que guia los ojos del
observador hacia un objeto, en nuestro
caso, las notas musicales indicadoras,
conjuntamente con el simbolo, del fe-
némeno a observarse. Este caso podria

51




sstar asociado al simbolo llamado “deic-
tico” o demostrativo. El simbolo iconi-
co es cuando hay una similitud geomé-
trica entre el significante vy sus deno-
tados.

Las formas populares tipo, o mejor
dicho, unidades se encuentran transcri-
tas con simbolos que representan la
fenomenologia musical. El discurso mu-
sical estd compuesto por grandes perio-
dos, periodos, semiperiodos, frases, se-
mifrases, incisos, semi-incisos, células v
notas. La forma tipo en el discurso mu-
sical estd conformada de la combina-
cidn de signos en una frase o discurso
musical que se caracteriza por la exis-
tencia de comportamientos especializa-
dos de acuerdo a las variadas culturas y
es0s comportamienios corresponden a
cada cultura estudiada, v los vocablos
-incisos o células- guedan, a su vez, es-
pecializados segin sus posibilidades de
sonoridad en los diversos instrumentos
musicales. En consecuencia, las diferen-
tes clases de células tienden a adquirir
significado dentro del contexto del
discurso musical v el simbolo es impres-
cindible para llegar a objetivizar la rea-
lidad sonora expresada por el informan-
te y poner de manifiesto la diferencia
cultural de cada uno de los pueblos.
La unidad estudiada, sin la simbologla,
es una parte del trabajo; sin embargo,
hoy actualmente se estd desechando
la trapscripcidn vy la simbologfa, situa-
¢ién gue no compartimos.
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El cancionero musical estd forma-
do por géneros, especies y unidades;ca-

" da unidad forma parte de una especie,
. la cual se diferencia de otra y el conjun-

to de especies forman los variados gé-
neros musicales y éstos determinan el
cancionero nacional. Las unidades o el
discurso musical se caracteriza por su
estructura, ritmo, melodia y todo el
componente de células, semifrases, fra-
ses, periodos y grandes perfodos son
componentes del lenguaje musical que
se caracteriza en funcidn, analizando,
de un nGmero reducido de componen-
tes o compartimientos que caracterizan
la unidad.

Las culturas humanas, en nuestro
caso los Macro y Micro grupos cultu-
rales, producen cultura musical vy se
diferencian una de otra, produciéndose
una separacién del sistema de signos ted-
ricamente ideales, en éuanto un mismo
significante puede funcionar con dife-
rentes significados en diferentes unida-
des o discursos musicales de las varia-
das culturas, Ademds, un significante
simbélico, en la mayoria de los casos,
no funciona por los variados significa-
dos. El problema mds interesante es
hallar los medios de clasificar y agru-
par los rasgos de especializacion fraseo-
simbdlica que parecen ser tan profun-
damente especificos en cada fendmeno
dentro de cada cultura.

Aungue no hay ninguna sistemati-
zacién simboélica que pueda ser utili-

zada por los estudiosos etnomusicdlo-
gos, debemos hacer un esfuerzo por
sistematizar y unificar a nivel internacio-
nal la simbologia, la cual pueda ser apli-
cada dentro de la fenomenologia musi-
cal de tipo popular como de misica
orquestal. Es muy positivo el buscar la
sistematizacidn a fin de encontrar resul-
tadosi-objetivos en las. investigaciones
stnomusicoldgicas e insertar el estu-
dio de la ethomisica no formal y for-
mal y tratar de forman un solo cor-
pus simbédlicos y fenomenoldgicos, in-
cluidos los sustantivos del discurso mu-
sical {simbologia) v las extensiones del
lenguaje animico musical, como: formas
gestuales, elementos psiquicos, reaccio-
nes individuales, de masa, etc.

La teorfa de los simbolos se ha vis-
to enriguecida con la observacién del
trabajo de campo v se ha Hlegado 2 estu-
diar los fendmenos “mixtos”, como la
conducta que muy extensamente habla
Alan Lomax en su libro: “Folksong
Style and Culture” (1968); ademds, de-
be incluirse la avuda de iz cibernética
como un aporte positivo para diagnos-
ticar los resultados fenomenolbgicos v,
lo que es mis, llegar a establecer la es-
tructura de las unidades y poder estable-
cer las especies, los géneros con sus res-
pectivas variantes dentro de nuestra
hipotesis de trabajo de “Constantes y
Variantes y Las Gamas reales y posi-
bles” de los variados cancioneros cul-
turales.

Investigaciones realizadas por el
Instituta Otavalefic de Antropologia
sobre: *Catilogo de Instrumentos Ecua
torianos”, “Catilogo de Tineoteca de
Etnomdsica”, “Sistemas Musicales e
Instrumentos Ecuatorianos”, “Nuevos
Planteamientos a la Etnomdsica y el
Folklore”, “Estudios Etnomusicales:
Negros de la Nueva”, “Instrumentos
Musicales Ecuatoriancs”, “Plan Multi-
nacional de Etnomusicologia v Folklo-
rologfa v entrega de Documentos de
acuerdo al Proyecto de Operaciones
OEA-IOA”, “Literatura Popular Afroe-
cuatoriana”, “Instrumentos Populares
Ecuatorianos”, etc., han permitido le-
gar a la conclusién (generalizando las
comprobaciones del drea de estudio de
todo el pais) que el Ecuador es un esta-
do Muitinacional v Heterogénec donde
estan presentes dos macro grupos etno-
nacional-culturales, los mismos que
comportan manifestaciones culturales y
stnomusicales propias a2 cada macro
grupo: el macro grupo etno-nacional-
cultural mestizo hispano hablante y el
macro grupo quichua hablante; v, en
un segundo nivel del componente na-
cional se encuentran los micro grupos
etno-culturales, que no han alcanzado
a desarrollarse como nacionalidades y
se localizan en territorios mis o menos
extensos en el Litoral, en {a Sierra v en
el Oriente (regidn amazénica) ecuato-
rianos, como: “Cultura Shuar”, “Cul-
tura Auca”, “Cultura Cofin”, “Cultu-
ra Tetéte”, “Cultura Coayquer”, “Cul-
tura Cayapa”, “Cultura Colorada”, Cul-
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tura Afroecuatoriana”, etc.

Estas culturas requieren un trata-
miento muy prolijo y diferenciado que
en tal virtud, se puede llegar a estable-
cer la constante del fenémeno musical
y sus variantes dentro de cada una de
fas culturas, ya que no podermos apli-
car indistintamente una misma meto-
dologia y una aplicacién simbédlica in-
discriminadamente al discurso musical.

Si la Etnomdsica actual se va a ocu-
par de estos problemas apuntados lineas
arriba, equipada con una estricta meto-
dologfa propia, una fenomenologia uni-
versal y una aplicacién simbdlica a ca-
da cultura, rica en acervo de datos, de-
berfamos revisar y corregir los funda-
mentos tedricos existentes, pero en nin-
gin caso puede justificarse el hecho de
ignorar o subvalorar las abundantes con-
tribuciones filoséficas obtenidas en el
pasado o en el presente con el dudoso
pretexto de que en ellas se encuentran
afirmaciones aprioristicas y faltas de
atencién hacia las realidades fenomeno-
logicas y simbdlicas. Los principios que
deseamos apuntar serdn revisados dan-
doles su verdadero valor cientifico.

Un mensaje musical que remite
el cédigo se llama en légica un modo
de discurso musical auténimo. Toda
explicacién con palabras de las célu-
las ritmicas, de los motivos, de las
frases, de los periodos, hasta formar la
unidad -discurso musical- y estas las es-
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pecies y finalmente los géneros, es un
mensaje que remite al codigo. “Seme-
jantes hipdbtesis, al hablar sobre linglifs-
tica, como sefialdo Bloomfiel, estd en
estrecha relacidn con la repeticion del
discurso musical”, y, desempefia una
funcién vital en la adquisicion y empleo
del lenguaje. Todo cddigo etnomusico-
légico contiene una clase especial de
células ritmicas o melddicas que jesper-
sen bautizé con el nombre de conmu-
tadores: la definicidn general de un con-
mutador no puede realizarse sin hacer
referencia o remitir el mensaje.

. Su naturaleza semidtica, al hablar
de lingiiistica y que la trasladamos a la
etnomdisica, la examind Burks en su
estudio sobre la clasificacion de los
simbolos hecha por Pierce; ésta aso-
cia al objeto representado por medio
de una regla convencional, mientras
que el indice es una relacion existencial
con el objeto que représenta, por con-
siguiente pertenece a los simbolos-indi-
ces, El fonema corresponde a la célula
ritmica o melddica y el conjunto de
estos van formando las frases, periodos
hasta llegar al discurso musical.

El fonema es el complejo de ele-
mentos aclisticos que sirven de base pa-
ra distinguir un sonido de un idioma,
en nuestro caso de un sonido o de otro.
Un fonema, por lo tanto, comprende
aquellos elementos que identifican al
sonido sin tener en cuenta las variacio-
nes que pueden padecer a causa de su

posicidn o de otros elementos que alte-
ran al fonema sonido. Dos complejos
de sonidos acisticamente similares, de
idiomas distintos musicales, no tienen
por qué pertenecer al mismo fonema.
Asf, cada cultura tiene su estructura
fonemitica-acUstica de otra distinta.
Las caracterfsticas distintivas del soni-
do-fonema reside en técnicas que no

tienen nada que ver una con oftra.
De aqui que nosotros sostenemos que’
el fonema-sonido tiene que ser respeta-
do en cada cultura y no en laboratorio
por razones técnicas estructurales y de
insuflacién del sonido. El fonema-soni-
do representa a una célula germinatoria
de donde se desprende el discurso musi-
cal. Es principio v fin de la obra musi-
cal.
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